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I - RELATORIO

Este Parecer trata do ensino e da aprendizagem da Arte como campo do conhecimento
integrante da Base Nacional Comum Curricular — BNCC, a partir dos subsidios elaborados e
sistematizados pela Secretaria de Educag¢do Bésica do Ministério da Educa¢do — SEB/MEC,
destinados a elabora¢do de normas complementares e operacionais que devem ser observadas
pelos Sistemas de Ensino, escolas e profissionais da Educac¢ao Bésica no territério nacional.

Historico

Em agosto de 2023, o Servigo Social do Comercio — Departamento Regional em
Pernambuco — SESC-PE realizou o VIII Congresso Internacional SESC de Arte/Educacao.
Em sua programacao, houve uma mesa especifica sobre politicas publicas para Arte/Educagao
na Escola, de que participaram o entdo Diretor da Diretoria de Politicas e Diretrizes da
Educagao Integral Basica — DPDI da SEB/MEC, Alexsandro do Nascimento Santos, € o
Presidente da Federacdao de Arte/Educadores do Brasil — FAEB, Juliano Casimiro de Camargo
Sampaio, com media¢dao da Professora Dra. Ivone Richter. Naquele momento, ressaltou-se a
importancia e a necessidade de uma parceria institucional entre a SEB/MEC e a FAEB, para o
desenho das politicas publicas para a formagdo e atuagdo de docentes de Artes Visuais, de
Danga, de Musica e de Teatro, com fins da consolidacdo do Ensino da Arte. Apos o evento,
tomou-se como pauta prioritaria dessa parceria a escrita do texto para subsidiar a construgao
das Normas sobre Arte na Educag¢do Bésica — complemento & BNCC, previstas desde a sua
homologacdo e implementagdo, fundamentadas no Parecer CNE/CP n° 15, de 15 de dezembro
de 2017, na Resolucdo CNE/CP n° 2, de 22 de dezembro de 2017, no Parecer CNE/CP n° 15,
de 4 de dezembro de 2018, e na Resolugao CNE/CP n° 4, de 17 de dezembro de 2018.
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A acdo seguinte foi a realizagdo, pela diretoria da FAEB, entre os dias 13 e 17 de maio
de 2024, do III Seminario FAEB. A mesa de abertura, Didlogos Necessarios entre o CNE e a
FAEB sobre a BNCC, contou com a presenca dos entdo Conselheiros do Conselho Nacional
de Educagdao — CNE Suely Melo de Castro Menezes e Ivan Claudio Pereira Siqueira. A mesa
de encerramento Problematicas atuais sobre o ensino da Arte na perspectiva de gestores
publicos da educagdo contou com a participagdo do Diretor Alexsandro do Nascimento
Santos. Desde aquele momento, o Presidente da FAEB, Juliano Casimiro de Camargo
Sampaio, a Vice-Presidente da FAEB, Rejane Reckziegel Ledur, e a entdo Conselheira Suely
Melo de Castro Menezes, iniciaram a organiza¢do do Semindrio Curriculos da Arte, que
aconteceu em Brasilia, no Distrito Federal, nos dias 25 e 26 de junho de 2024, para efetivar a
escrita do texto que subsidiou a produgdo deste documento.

Foram selecionados especialistas das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro,
representantes de diferentes associa¢des da area da Arte e com atuagdes profissionais em
contextos diversos — Educacdo Basica, Ensino Superior, Escolas Publicas, Colégios de
Aplicacdo, Escolas Profissionalizantes, Secretarias de Educagdo — para participar do
Seminario. Participaram do Semindrio Curriculos da Arte: Juliano Casimiro de Camargo
Sampaio, Rejane Reckziegel Ledur, Liliane Alves Chagas, Adriana dos Reis Martins, Cleber
Cardoso Xavier, Amanda da Silva Pinto, Barbara Lopes, Carla Amaral, Francione Oliveira
Carvalho, Henrique Lima, Jair Gabardo, Marco Aurélio Cruz Souza, Marcus Vinicius
Medeiros Pereira, Alexandre Falcao de Aratjo, Suely Melo de Castro Menezes, Ivan Claudio
Pereira Siqueira, Marcus Rodrigues e Robson Rosseto.

A participacdo mais ampla da sociedade civil na constru¢do do Seminario se deu por
meio de consulta publica que antecedeu os encontros realizados na Capital Federal. As
seguintes associagdes estiveram representadas nesse processo: FAEB; Associacdo Brasileira
de Educagdao Musical - ABEM; Associacao Brasileira de Pesquisa e Pos-graduagdao em Artes
Cénicas — ABRACE; Associagdes dos Professores de Artes dos Institutos Federais —
ANPAIF; Associagdo Nacional de Pos-graduacdo e Pesquisa em Educacdo — ANPEd;
Associagdo Nacional de Pesquisadores em Dangca — ANDA; e Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas — ANPAP.

A cada representante das associagdes supracitadas, foi solicitado que fizesse uma
consulta publica com seus(suas) associados(as) sobre trés questdes, quais sejam: 1) Arte € so
linguagem? Esta questdo foca a urgéncia da compreensdo da Arte como Campo de
Conhecimento, assumindo-se o ensino das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro,
desde formacdes especificas, as quais garantem metodologias e epistemologias que lhes sdo
proprias e diferentes entre si; 2) Existem aproximagdes e/ou diferengas entre Artes Integradas
e Polivaléncia? Com esta questdo enfatizam-se interpretagdes possiveis para evitar um
retrocesso historico sobre a formagdo e a atuacdo docente em Arte no que tange a
polivaléncia; e 3) Ha contetdos em Arte, diversos para Artes Visuais, Danga, Musica e
Teatro? Busca-se, com esta terceira questdo, promover interpretagcdes sobre conhecimentos da
Arte e urgéncias do estabelecimento dos contetidos das Artes Visuais, da Danca, da Musica e
do Teatro, a serem ensinados por profissionais licenciados(as) nas diferentes areas de
formacdo da Arte.

A partir das respostas as trés questdes postas, os(as) convidados(as) redigiram um
texto prévio, que foi enviado aos(as) organizadores(as) do Seminario Curriculos da Arte. A
partir desse material, a diretoria da FAEB produziu o texto base, debatido durante o
Seminario, em Brasilia, no Distrito Federal. Além de representantes das Associagdes do
campo da Arte e da Educacdo referidas anteriormente, participaram do Semindrio
representantes do Servigo Social da Industria — SESI-Lab, da Fundagao Itati, do MEC e do
CNE. No transcorrer do Seminario, foram formados grupos de trabalho com especialistas,
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para produzir a base do texto que foi entregue ao CNE, em 4 de julho de 2024. Apds o
recebimento do texto decorrente do Semindrio Curriculos da Arte, a diretoria da FAEB se
reuniu para analisar e completar a producdo textual.

ApoOs a entrega do material, o CNE, por meio da Portaria CNE/CEB n° 8, de 10 de
setembro de 2024, recompOs a comissdo especifica para tratar do tema, que passa a ser
presidida pela Conselheira Leila Soares de Souza Perussolo, com a participagao do
Conselheiro Heleno Manoel Gomes de Aratjo Filho, sendo que a elaboragdo do parecer e o
projeto de resolucao coube a este Relator, Antonio Cesar Russi Callegari. Em 12 maio de
2025, o CNE, junto da SEB/MEC, convocou reunido sobre o tema, com participacdo de
representantes do MEC, do Ministério da Cultura — MinC, da Fundagdo Nacional das Artes —
Funarte, da ANDA, da ABRACE, da ANPAP, da ANPEd, da ANPAIF e¢ da FAEB.
Participaram da reunido: a Conselheira Leila Soares de Souza Perussolo, o Conselheiro
Heleno Manoel Gomes de Araujo Filho, a Conselheira Cleunice Matos Rehem, os professores
Alexsandro do Nascimento Santos e Alexandre Falcao de Araujo, do MEC, a senhora Janice
Martins Appel, os senhores Rafael Maximiano, Juliano Casimiro de Camargo Sampaio,
Marco Aurelio, Robson Rosseto e este Conselheiro Relator.

Naquele encontro, foram discutidos trés eixos prioritarios para a escrita das Normas
sobre Arte na Educagao Bésica: tempos e condi¢des curriculares; os critérios de atuacao dos
profissionais da educacdo para o ensino de Arte; projetos/agdes interdisciplinares em
Arte/Educacdao. Apods essa reunido, a convite da SEB/MEC, a FAEB instituiu comissao
especifica para escrita e apresentagdo da contribuicdo inicial da sociedade civil para a minuta
das Normas sobre Arte na Educacdo Basica. Participam dessa comissdo, sob a coordenagao de
Juliano Casimiro de Camargo Sampaio (FAEB/Universidade Federal do Tocantins/licenciado
em Teatro), Adriana dos Reis Martins (FAEB/Universidade Federal do Tocantins/licenciada
em Musica), Francione Oliveira Carvalho (ANPEd/Universidade Federal de Juiz de
Fora/licenciado em Artes Visuais), Josiane Gisela Franken Corréa (ANDA/Universidade
Federal de Pelotas/licenciada em Danga), Liliane Alves Chagas (FAEB/SEEPB/licenciada em
Musica), Marco Aurélio (ANDA/Universidade Federal de Pelotas/licenciado em Danga),
Rejane Reckziegel Ledur (FAEB e Instituto Federal do Rio Grande do Sul — IFRS/Licenciada
em Artes Visuais) e Robson Rosseto (ABRACE/Universidade Estadual do Parana/licenciado
em Teatro). A Comissdo especifica da Camara de Educagdo Bésica — CEB do CNE ouviu
outros especialistas que contribuiram com o debate e apresentaram elementos adicionais para
a redacdo da norma, entre eles: Fabiana Marroni Della Giustina (Universidade de Brasilia —
UnB), Glauber Gongalves de Abreu (Funarte), Katya Gualter (Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ), Lilian Claudia Xavier Cordeiro (Instituto Federal do Rio Grande do Sul) e
Mariangela Ferreira de Andrade (MinC).

Em acréscimo, a SEB/MEC recebeu contribui¢cdes textuais dos seguintes docentes-
pesquisadores: Beth Rangel (Universidade Federal da Bahia), Rita Ferreira de Aquino
(Universidade Federal da Bahia), Carlos Alberto Ferreira da Silva (Universidade Federal de
Sergipe) e Gislana Maria do Socorro Monte do Vale (Universidade Federal Fluminense).

Assim, apds o recebimento da versdo sistematizada pela FAEB, para a elaboragdo do
presente parecer, foram considerados os aportes técnicos da SEB/MEC, com destaque para o
trabalho dos professores Alexandre Falcdo de Araujo e Alexsandro do Nascimento Santos, e
de membros da CEB/CNE.
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1. Ensino da Arte no Brasil

As manifestagdes artisticas e culturais sempre estiveram presentes no territoério que
mais tarde seria batizado como Brasil. Entretanto, o ensino da Arte, pensado como uma agao
sistematica de aprendizado, passa a acontecer no periodo imperial, com a chegada da Missao
Artistica Francesa no ano de 1816. Desse fato, surgiu, em 1826, a Escola Imperial de Belas-
Artes, a primeira escola oficial de Arte, que se consolidou como a principal referéncia para a
formacgdo artistica no Brasil do século XIX (Coutinho, 2011). A despeito das controvérsias
que vao desde a concepcdo a implementagdo desta Escola, ¢ ponto pacifico que esse
acontecimento pode ser considerado o primeiro gesto em direcdo a institucionalizacdo do

ensino da Arte neoclassica, além da instauracdo de um ambiente de arte cortesd no Brasil
(Sabino, 2024).

Ja na década de 1870, o Partido Republicano promoveu reformas na educacdo
primaria e secundaria, refor¢ando a relevancia do ensino do desenho em relagdo as demais
disciplinas curriculares. A metodologia da Escola de Belas-Artes exerceu influéncia
significativa sobre o ensino da Arte nas primeiras décadas do século XX, momento em que a
preocupagdo central era assegurar a obrigatoriedade e a implantac¢do da disciplina nas escolas
primarias e secundarias.

No decorrer da primeira metade do século XX, o ensino da Arte acompanhou
diferentes tendéncias pedagogicas. Como aponta Martins (2019), prevaleceu inicialmente a
visdo da Arte como técnica, posteriormente substituida pela concepcdo de Arte como
expressdo. Contudo, foi apenas com a Constitui¢do dos Estados Unidos do Brasil de 1946 que
se instituiu a primeira indicagdo formal de legislar sobre as Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional. Esse marco normativo refletiu os principios de uma sociedade liberal e
democratica, recuperando em parte o idedrio presente na Constituicdo da Republica dos
Estados Unidos do Brasil de 1934, em contraposi¢do ao carater autoritario que predominara
no Estado Novo (1937-1945).

A consolidacdo do ensino da Arte no sistema educacional brasileiro ganhou novo
impulso com a promulgacdo da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional —
LDB (Lei n°® 4.024, de 20 de dezembro de 1961), sancionada no governo de Jodao Belchior
Marques Goulart. Conforme destaca Romanelli (2007), a lei estruturou de forma inédita os
curriculos do ensino primario e secundario, estabelecendo orientagdes nacionais para que
estados e municipios elaborassem suas propostas curriculares. No ensino primario, a matriz
incluia leitura, linguagem oral e escrita, aritmética, geografia e histéria do Brasil, ciéncias,
desenho e canto orfednico, sendo que educacgdo fisica e ensino religioso eram de carater
facultativo. J4 no ensino secundario (hoje Ensino Médio), a organizacdo contemplava
disciplinas obrigatorias e optativas, reguladas pelos Conselhos Federal e Estaduais de
Educacao.

Uma década depois, essa legislacdo foi alterada pela Lei n° 5.692, de 11 de agosto de
1971. Tal lei trouxe mudancas significativas para o ensino de Primeiro e Segundo Graus, ao
definir finalidades distintas para cada etapa: o Primeiro Grau voltado a formagao da crianga e
do pré-adolescente, e o Segundo Grau destinado a formacao integral do adolescente. Entre
suas inovagoes, o art. 7° instituiu a obrigatoriedade do ensino de Educagdo Artistica em ambos
os niveis, abrangendo contetidos especificos de Artes Plasticas, Musica e Artes Cénicas.
Como consequéncia, as Instituigdes de Educag¢do Superior — IES passaram a formar
professores(as) com habilitagdo em Educagdo Artistica, em um modelo polivalente, no qual
o(a) docente deveria estar preparado(a) para atuar em todas essas linguagens artisticas.
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A década de 1980 foi marcada por uma forte mobilizacdo de profissionais da
Arte/Educacdo, que passaram a se reunir em encontros e congressos em diversas regides do
pais, organizando associa¢des que discutiam a relacdo da Arte com a Educagdo, a Vida, a
Cultura e a Comunicagdo. Esse movimento ocorreu em um contexto de resisténcia as politicas
educacionais ainda vigentes, heranca da formacao polivalente implantada na década anterior,
e buscava construir novas perspectivas para o ensino da Arte. Nesse cenario, destaca-se a
Semana de Arte e Ensino, realizada em 1980 na Universidade de Sao Paulo — USP, que
contou com a participagao de milhares de professores(a)s e resultou na criagdo do Nucleo Pro-
Associagdo de Arte-Educadores de Sao Paulo, voltado a luta pela inclusao da Arte no
curriculo escolar (Martins, 2019).

Nesse sentido, pesquisas em diferentes campos da Arte intensificaram, ao longo do
tempo, as criticas a polivaléncia e ao esvaziamento da pratica pedagogica em Educagdo
Artistica, apontando para a necessidade de valorizagdo dos conhecimentos especificos de cada
linguagem da Arte a ser ensinada na Educacdo Basica. Esse movimento também se expressa
na rejeicdo ao termo educagdo artistica, em favor da denominagdo ensino da Arte (Penna,
2004).

Constituindo-se como a primeira entidade civil voltada para a pesquisa e o ensino das
areas artisticas — Artes Visuais, Danc¢a, Musica e Teatro — em ambito nacional, a FAEB,
criada em 1987, teve papel decisivo nesse processo, sobretudo ao se manifestar na V
Conferéncia Brasileira de Educagao, em 1988, defendendo a inser¢do da Arte como disciplina
basica na nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagcdo — LDB. Apds anos de reivindicagdes,
esse objetivo foi alcancado com a promulgag¢do da nova LDB, a Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que organizou a educacdo nacional em dois niveis — Educagdo Basica e
Educacdo Superior — e estabeleceu, em seu art. 26, § 2°, a obrigatoriedade do Ensino da Arte
em toda a Educacao Bésica, reconhecendo-o como fundamental para a formagao cultural dos
alunos. Por essa Lei, a efetivacdo do ensino da Arte na Educacao Basica se da por meio do
ensino das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro, como se vé na letra da lei:

[...]
Art. 26.

[.]

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais, constituird
componente curricular obrigatorio da educagdo basica.

[.]

§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.

Apds a promulgacdo da LDB, o MEC produziu documentos orientadores para a
organizacdo curricular da Educacdo Basica, entre os quais se destacam o Referencial
Curricular Nacional para a Educagdo Infantil e os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs
voltados ao Ensino Fundamental e ao Ensino Médio. Esses materiais apresentavam as
diretrizes para os conteudos obrigatdrios do campo da Arte, contemplando desde a Educagado
Infantil até o Ensino Médio, e constituindo-se como balizas importantes para a produgdo de
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um planejamento proprio para o trabalho docente no ensino da Arte. Os PCNs orientam que
estudantes tenham a possibilidade de experimentar, ao longo da trajetoria escolar, diferentes
linguagens artisticas, ampliando suas vivéncias culturais e estéticas.

Em 18 de agosto de 2008, foi promulgada a Lei n° 11.769, que trouxe alteracdes a
LDB, adicionando um novo paragrafo ao art. 26. A modificagdo estabeleceu a obrigatoriedade
do Ensino de Musica na Educa¢ao Basica, reconhecendo-a como contetido essencial, embora
nido exclusivo, do componente curricular de Arte. O texto legal sancionado pelo entdo
Presidente Luiz Inacio Lula da Silva inseriu a Musica como linguagem de ensino obrigatorio.
Anos mais tarde, entretanto, a Lei n® 13.278, de 2 de maio de 2016, modificou o § 6° do
mesmo supracitado artigo, estabelecendo que as quatro linguagens artisticas — Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro — passariam a compor de forma equanime o curriculo escolar, o que,
na pratica, revogou os efeitos da Lei n® 11.769, de 18 de agosto de 2008, ao reconhecer
oficialmente a pluralidade das linguagens no ensino da Arte na Educagdo Basica. Considera-
se que a isonomia entre as linguagens artisticas prevista na Lei constitui uma conquista
fundamental para a valorizacdo do ensino da Arte, especialmente relevante diante de
questionamentos sobre o direito a Arte na Educacao Basica.

Além de documentos como a LDB e os PCNs, destaca-se também a BNCC, que tem
como propodsito central determinar “o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da
Educacdo Bésica” (Brasil, 2017, p. 7). Contudo, ¢ importante reafirmar que a BNCC ndo ¢
curriculo e jamais pretendeu ser reduzida a curriculo tinico ou curriculo minimo. Ao enunciar
direitos de aprendizagem e desenvolvimento de todos os estudantes, a BNCC ¢ inspiragdo
para a construgdo critica, criativa, participativa e autoral dos curriculos escolares. Nesse
sentido, no escopo da BNCC, a Arte deve ser entendida como Campo de Conhecimento que
integra a Area de Linguagens, articula-se com as demais 4reas do conhecimento, nio como
mera coadjuvante a adjetivar os diversos componentes curriculares, mas, sim, com eles
dialogar sem perder suas especificidades.

Uma leitura imprecisa da BNCC, implementada a partir de 2017 por meio de
normativa federal, poderia reforcar novamente a institucionalizagdo da polivaléncia no ensino
da Arte, descaracterizando a especificidade das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do
Teatro no curriculo escolar, ao aproximar equivocadamente cada uma dessas areas da Arte de
conteudos (unidades tematicas) a serem ensinadas.

Entidades como a FAEB, em parceria com a ABEM, a ANDA, a ABRACE ¢ a
ANPAP tém se dedicado a acompanhar a implementacao da BNCC em contextos escolares de
diferentes regides brasileiras, mantendo contato com o MEC a fim de expressar suas diversas
demandas, ponderagdes e sugestdes em relacdo ao documento.

Com esse historico, pode-se observar que a luta por uma formagao em Arte consistente
e qualificada para todos(as) os(as) estudantes brasileiros(as) nao € recente. E, ainda que haja
mudangas significativas na legislagcdo, essas mudancgas muitas vezes ndo tém se refletido na
pratica.

2. Formacao de Professores(as) para o Ensino da Arte no Brasil

O ensino da Arte marca presenca nas legislagdes da Educagdo Basica brasileira desde
a LDB, promulgada em dezembro de 1961. Marcada por uma concep¢do da cultura
humanistica e cientifica, a Lei n® 4.024, de 20 de dezembro de 1961, instituiu o ensino da Arte
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a época, nos niveis de Primeiro e Segundo Graus da Educacdo Basica. Aparecendo de forma
timida na redagdo dessa LDB, sob a forma de atividade complementar de iniciagdo artistica, o
ensino da Arte era ministrado de forma optativa. No Primeiro Grau, a Arte seria priorizada
nos ultimos dois anos como iniciagdo em artes aplicadas, adequadas a idade e ao género
dos(as) alunos(as). No Segundo Grau, o ensino seria composto de disciplinas obrigatorias e
optativas estabelecidas por Conselhos Federal e Estaduais de Educagao, incluindo atividades
complementares de inicia¢do artistica. Mesmo sendo marcado por essa timidez, o ensino da
Arte deveria ser efetivado nos espagos escolares nas séries do Primeiro e Segundo Graus. Tal
ensino ¢ mencionado na supracitada Lei como iniciagdo artistica, conforme abaixo:

[.]

Art. 38. Na organiza¢do do ensino do grau médio serdo observadas as
seguintes normas:

[.]

1V — Atividades complementares de iniciacdo artistica;

No final da década de 1970, com a ampliagdo ao acesso a Educacdo Basica, houve
uma expansao do sistema publico de ensino, o que demandou a necessidade de formagao de
docentes. Dentre as licenciaturas criadas, estavam os cursos superiores de Educagdo Artistica
— area que se tornou obrigatdria na Educacao Bésica a partir da Lei n° 5.692, de 11 de agosto
de 1971, como se 1€ em seu art. 7°:

[.]

Art. 7° Sera obrigatoria a inclusdo de Educag¢do Moral e Civica, Educagdo
Fisica, Educagdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de [° e 2° graus |...]

No contexto da €época, o ensino da Arte, criado sob a nomenclatura de Educacdo
Artistica, passou a fazer parte dos curriculos escolares como atividade educativa. O Parecer n°
540, de 10 de fevereiro de 1977, do Conselho Federal de Educacdo — CFE, define que a
Educagdo Artistica “ndo ¢ matéria, mas uma area bastante generosa € sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses”. A formac¢do no Ensino Superior em
Educagado Artistica foi historicamente marcada por uma perspectiva polivalente.

A polivaléncia foi uma marca da supracitada Lei que formou profissionais
supostamente capazes de ministrar aulas de Artes Plasticas, Educagdo Musical e Artes
Cénicas em um Unico programa. Para a formag¢ao do(a) profissional que iria atuar na escola,
foram aprovados o Parecer CFE n° 1.284, de 9 de agosto de 1973, e a Resolucdo CFE n° 23,
de 23 de outubro de 1973, atos normativos que regulamentavam o curso de licenciatura em
Educagao Artistica, definindo que:

[.]
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Pardgrafo unico. A licenciatura de 1° grau, de curta duragdo, proporcionara a
habilitacao geral de Educagdo Artistica e a licenciatura plena, alem dessa habilitagcdo
geral, conduzira a habilitagdo especificas em Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica e
Desenho [...]

Ao longo de aproximadamente trés décadas os cursos superiores de Educacao Artistica
formaram diversos professores para atender a Educa¢do Basica, tanto nos cursos de
licenciatura curta como nos cursos de licenciatura plena, consolidando o “ensino polivalente”
da Arte. A habilitagdo geral proposta no curso superior de licenciatura de curta duragdo, como
uma abordagem integrada das diversas areas de conhecimento, contribuiu para a dilui¢ao dos
conteudos especificos das Artes Visuais, da Musica e das Artes Cénicas — hoje Teatro — e
Danca, destacando-se que a maioria das universidades publicas brasileiras se recusou a adotar
a estratégia de licenciaturas curtas e se mantiveram na posicdo de sustentar licenciaturas
plenas e especificas no campo da Arte.

A formacgao/atuagdo equivocada na perspectiva da polivaléncia no ensino da Arte
mobilizou a categoria de profissionais da area, articulados em movimentos como a FAEB, a
rever o modelo de licenciatura instituido. A mobilizagdo da FAEB possibilitou que houvesse a
alteragdo da nomenclatura de Educagdo Artistica para Arte e de atividade para disciplina
(Parecer CNE/CEB n° 22, de 4 de outubro de 2005), assim como contribuiu para a
permanéncia da obrigatoriedade da Arte no curriculo escolar. As mudangas legais do final dos
anos 1990 sobre o ensino da Arte na Educagdo Bésica e a presenca das Artes Visuais, da
Danca, da Musica e do Teatro em todas as etapas educacionais, impulsionaram a mudanga na
formagdo de docentes da area, em especial a partir dos anos 2000. Nessa direcdo, a formagao
de docentes para atuar no campo da Arte passou a ser oferecida nas universidades brasileiras
em quatro diferentes licenciaturas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.

Neste sentido, as Diretrizes Curriculares dos Cursos de Graduagdo na area da Arte,
vigentes atualmente no pais, contemplam o perfil da(o) profissional, conforme as Resolucdes
relativas a cada curso: graduacdo em Artes Visuais, graduacdo em Dancga, graduacdo em
Musica e graduagdo em Teatro. Os cursos superiores de licenciatura, que visam a formagao de
docentes, devem observar as normas especificas relacionadas com cada modalidade de oferta.
As Diretrizes também refletem o referencial acumulado pelos(a)s profissionais da area, no
sentido de que a formacdo em curso superior contemple a especificidade das linguagens
artisticas — e ndo mais a polivaléncia e a generalidade preconizadas pela Lei n® 5.692, de 11
de agosto de 1971.

A Resolugdo CNE/CES n° 1, de 16 de janeiro de 2009, aprovou as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em Artes Visuais e d4 outras providéncias:

[.]

Art. 3° O curso de graduagcdo em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do
formando, capacita¢do para a produgdo, a pesquisa, a critica e o ensino das Artes
Visuais, visando ao desenvolvimento da percep¢do, da reflexdo e do potencial
criativo, dentro da especificidade do pensamento visual, de modo a privilegiar a
apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizagdo de
técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da sensibilidade estética
através do conhecimento de estilos, tendéncias, obras e outras cria¢oes visuais,
revelando habilidades e aptidoes indispensaveis a atuagdo profissional na sociedade,
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nas dimensoes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnologicas, inerentes a area
das Artes Visuais.

A Resolucado CNE/CES n° 3, de 8 de marco de 2004, aprovou as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao em Danca e da outras providéncias:

[.]

Art. 3° O curso de graduag¢do em Danga deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacitagdo para a apropriagio do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, comprometida com a produgdo coreogrdfica, com espetaculo
da danca, com a reprodu¢do do conhecimento e das habilidades, revelando
sensibilidade estética e cinesiologia, inclusive como elemento de valoriza¢do humana,
da auto-estima e da expressdo corporal, visando a integrar o individuo na sociedade e
tornando-o participativo de suas multiplas manifestagoes culturais.

A Resolucado CNE/CES n°® 2, de 8 de marco de 2004, aprovou as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo em Musica e dé outras providéncias:

[.]

Art. 3° O curso de graduagdo em Musica deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacita¢do para apropria¢do do pensamento reflexivo, da sensibilidade
artistica, da utilizagdo de técnicas composicionais, do dominio dos conhecimentos
relativos a manipulagdo composicional de meios acusticos, eletro-acusticos e de
outros meios experimentais, e da sensibilidade estética através do conhecimento de
estilos, repertorios, obras e outras criagoes musicais, revelando habilidades e
aptidoes indispensaveis a atuagdo profissional na sociedade, nas dimensoes artisticas,
culturais, sociais, cientificas e tecnologicas, inerentes a drea da Musica.

A Resolucdo CNE/CES n° 4, de 8 de marco de 2004, aprovou as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao em Teatro e da outras providéncias.

[.]

Art. 3° O curso de graduagdo em Teatro deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacitagdo para a apropriagdo do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, compreendendo solida formagdo técnica, artistica, ética e
cultural, com aptiddo para construir novas formas de expressdo e de linguagem
corporal e de propostas estéticas, inclusive como elemento de valorizagdo humana e
da auto-estima, visando a integrar o individuo na sociedade e tornando-o
participativo de suas multiplas manifestagoes culturais.

Vale ressaltar que, antes mesmo das legislagdes e normas vigentes para formacao
especifica em cada linguagem da Arte, as formacdes superiores especificas ja existiam,
mesmo que quantitativamente em pequeno nuimero. A garantia do direito de atuagdo de
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licenciados(as) do campo da Arte, em cursos de formacdo anteriores a legislacdo e normas
vigentes, deve ser garantida, considerando o seguinte quadro de equivaléncias:

Tabela 1. Formagdes para atuar no Campo da Arte

Outras possibilidades de Formaciao — Formagoes Historicas
Componente ~ ~ . =
Campo Curricular Formacio Atual que niio devem mais ser ofertadas por nio atenderem aos
principios legais vigentes
Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitagdo em Artes
Artes Visuais Licencia}tura} em Pl.éStiC?S; . -
Artes Visuais Licenciatura em Educagao Artistica — Habilitagdo em Desenho;
Licenciatura em Arte — Habilitagdo em Artes Visuais
Danca Iﬁfsgglamra “M | Licenciatura em Educagdo Artistica — Habilitagdo em Danga
Musica Llc’epmatura “M | Licenciatura em Educagdo Artistica — Habilitagdo em Musica
Arte Masica
Licenciatura em Artes Cénicas;
Licenciatura em Arte — Habilitagdo em Teatro;
Licenciatura  em L%cenc@atura em Arte — Ilabilite}gi}o em Artc?g Cé}licas;
Teatro Teatro L%cenqatura em Educagio Artlstlca} - Habllltaggo em Teatro;
Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitagdo em Artes
Cénicas; e
Licenciatura em Artes-Teatro

Diante do exposto, € importante ressaltar que aos(as) egressos(as) dos cursos de
graduacdo/licenciatura em Artes Visuais, em Danca, em Musica e em Teatro, deve ser
garantido o direito de exercer a profissdo para a qual receberam formacao. Portanto, um(a)
profissional licenciado(a) em Artes Visuais ndo esta habilitado a dar aulas de Teatro, de
Danga ou de Musica, pois ndo possui habilitagdo especifica nesses campos de conhecimento.
O mesmo principio deve ser respeitado para licenciados(as) em Danga, em Musica ou em
Teatro.

Observa-se que por interpretacdo imprecisa da LDB, da forma como as distintas
linguagens artisticas estdo explicitadas na BNCC (como Unidades Temadticas) e do formato
polivalente dos Livros Didaticos (aprovados no Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico — PNLD), em muitas instituicdes escolares os(as) docentes especialistas
formados(as) para lecionar Artes Visuais ou Danga ou Musica ou Teatro, muitas vezes,
acabam ndo podendo lecionar aulas na linguagem artistica especifica para a qual possuem
formagdo. Em relacdo a qualidade da oferta do ensino da Arte na Educacdo Baésica,
considerando o que preconiza a LDB no art. 13, inciso III, — o zelo pela aprendizagem dos
alunos como incumbéncia dos docentes, € no art. 3°, inciso IX — a garantia de padrdes
minimos de qualidade de ensino para desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem,
¢ essencial ter a presenca de um(a) profissional licenciado(a) em Artes Visuais, outro(a) em
Danga, outro(a) em Musica e outro(a) em Teatro, atuando nos componentes curriculares da
Arte.

Ressalta-se, portanto, que o(a) profissional que investiu quatro anos de sua trajetoria
académica para obter a formacdo de Licenciado(a) em Artes Visuais, Licenciado(a) em
Danga, Licenciado(a) em Musica e Licenciado(a) em Teatro deve ser respeitado(a) pela sua
formagdo académica e ter mantido o direito de exercer sua profissio como professor(a)
especialista da Arte no contexto da Educacdo Bésica. O mesmo direito assiste as criancas,
jovens e adultos estudantes nesta etapa, pois a eles deve ser assegurado o aprendizado e o
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desenvolvimento em Arte com a qualidade proporcionada pelo magistério de professores(as)
especificamente qualificados(das). Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a regéncia de
aulas ¢ atribui¢do principal, mas nao exclusiva, de professores(as) licenciados(das) em
Pedagogia. Contudo, no mais das vezes, os curriculos dos cursos de formagao superior em
Pedagogia, licenciatura, ndo garantem conhecimentos minimos necessarios sequer para uma
introducdo a Arte. Por esse motivo, também nessa etapa, ¢ fortemente recomendada a
participagdo de docentes licenciados nas diferentes linguagens da Arte em atencdo aos direitos
educacionais dos estudantes.

Finalmente, é preciso destacar que, em 2024, o CNE produziu novas Diretrizes
Operacionais para a Formagao Inicial de Professores, aplicaveis para todas as licenciaturas,
mediante a Resolugdo CNE/CP n° 4, de 29 de maio de 2024. As disposi¢des contidas na
referida Resolucdo e ulteriores sobre o mesmo tema, devem ser observadas por todas as IES
que ofertam licenciaturas no campo da Arte.

Figura 1. Quadro referencial para a formacao de professores(as) na area de Arte

I
Licenciatura Artes o
em | Visuais | Danga | Musica | Teatro
....................... USSR S | IS——, N———
Area de I
Conhecimento | Arte
....................... L I S
famponeite : Artes I Danca I Misica l Teatro
Curricular = Visuais | g2 I
| | | |
....................... T S
Contetdos | | | l
especificos %gﬁ:is l Danca I Masica | Teatro
paraprovase | I I I
concursos | | | |
o | | |
Contetdos | | | |
especificos Artes e
para docéncia I YVisuais | Banga s Masics B S Teatro
na Educac¢ao I I I I
Basica | | | |

3. Ensino das Artes Visuais na Educacao Basica

O ensino relativo as Artes Visuais diz respeito ao Campo de Conhecimento da Arte
que possui a centralidade na visualidade (Egas, 2024) no estudo das expressividades artisticas
que derivam de percepcdes e afeccdes decorrentes do sentido da visdo e que tem a imagem
visual como matéria-prima. Como afirma Ana Mae Barbosa (2002, p. 17):
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[.]

A arte como linguagem agucadora dos sentidos transmite significados que nao
podem ser transmitidos por intermédio de nenhum outro tipo de linguagem, tais como
a discursiva e a cientifica. Dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-
prima, tornam possivel a visualizagdo de quem somos, onde estamos e o que sentimos.

O ensino no campo expressivo das Artes Visuais na Educac¢do Basica visa, portanto, o
entendimento de como as manifestagdes artisticas acontecem e sao produzidas, seus
conceitos, conteudos, caracterizagdes e sentidos, sendo necessario compreendé-las no ambito
estético, politico e cultural, por meio de processos cognitivos, analiticos e dialdgicos,
considerando as ideias, os materiais, as técnicas e contextos historicos e sociais que formam a
sua base constitutiva. Para tanto, ¢ importante conhecer os elementos da visualidade e suas
relagcdes compositivas, contextualizadas no cotidiano das culturas e no processo de producao
das obras artisticas visuais.

Ao longo da historia da Arte e influenciados pela colonizagdo europeia, “Belas Artes”
e “Artes Plasticas” foram os termos utilizados no Brasil para nomear as formas tradicionais da
Arte, como desenho, pintura, escultura e arquitetura, de carater nao utilitario, opostas as artes
aplicadas e as artes decorativas. Em funcao das mudancas estéticas, formais e conceituais que
ocorreram no mundo da Arte a partir da metade do século XX, o termo Artes Plasticas foi
substituido pela nomenclatura Artes Visuais, visando abarcar o conjunto de manifestacdes
artisticas contemporaneas que compreendem, além das expressoes tradicionais da Arte, outras
modalidades artisticas, como as artes graficas, os quadrinhos, a fotografia, o cinema, a
televisdo, o audiovisual, a arte digital, a holografia, a instalacdo, a videoarte, a performance,
respeitando suas particularidades e possibilidades de intersec¢cdes com outras expressividades
e areas de conhecimento.

A LDB de 1996, que determinou a obrigatoriedade do ensino da Arte na Educacdo
Bésica, propde as Artes Visuais como um dos componentes da area de ensino da Arte nesta
etapa do ensino, juntamente com a Danca, a Musica e o Teatro. Assim, a expressdo Artes
Visuais passa a ser usada oficialmente para nomear o territorio das visualidades, incluindo,
também, os novos meios tecnoldgicos de producao de imagens visuais.

As Artes Visuais englobam um campo vasto de expressdes artisticas que se revelam de
diferentes maneiras no campo da visdo, “mas todas se compdem de expressoes e
representacdes da vida, materializadas em formas visiveis que podem ser estiticas e em
movimento, bi e tri dimensionais” (Ferraz; Fusari, 2010, p. 75). Para a constru¢do do
conhecimento em Artes Visuais, as autoras salientam:

[.]

Um programa de estudo em Artes Visuais inclui sempre a construtividade das
formas e suas representagoes. Mas, para um melhor entendimento dessas nogoes, é
preciso que sejam trabalhadas através de um processo sistematico de andlise e
discussdo, no ambito estético, artistico e cultural. Nao basta, portanto, saber
simplesmente o significado das produgoes visuais, mas procurar entender como sao
feitas e através de que regras ou conceitos.
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E preciso desenvolver a experiéncia perceptiva e afetiva com relagdo aos elementos
sensiveis da visualidade: cores, formas, volumes, texturas, dimensoes, distancias, focos, niveis
de luz e saturagdes. O modo como os elementos visuais sdo utilizados e percebidos nas
imagens, gerando situagdes compositivas, assim como suas possibilidades expressivas e
compreensdes individuais na relacdo com os demais elementos, sdo meios de exercitar a
percepgao, a sensibilidade e a reflexdo na apreensdao das producdes artisticas. O estudo dos
elementos da visualidade, observados em exercicios de andlises visuais, sdo meios que
favorecem a aprendizagem dos efeitos expressivos como movimentos, direcdes, ritmos,
simetrias, assimetrias, contrastes, tensdes, propor¢des etc., que resultam da articulagdo desses
elementos nas composigoes artisticas.

Ao longo da historia do ensino da Arte no Brasil, muitas foram as lentes utilizadas
para olhar o processo de ensino e aprendizagem em Artes Visuais. Desde as neocldssicas,
introduzidas pela Academia de Belas-Artes no século XIX, passando pelas da escola
renovada, que nas primeiras décadas do século XX procuraram distanciar-se do modelo
academicista imposto e trazer para a sala de aula praticas que dialogavam com os
procedimentos da arte moderna, principalmente as que tratam da exploragdao de técnicas e
suportes até chegar as atuais, que mesclam elementos provenientes das midias digitais.

A arte contemporanea e a tecnologia transformam os modos de perceber e interagir
com a Arte, tornando-se territorios para a atuacdo de docentes de Artes Visuais.
Professores(as) de Artes Visuais devem ser entendidos como agentes de mediagdo cultural
(Martins, 2024) que, a partir de acdes especificas, pretendem promover encontros
significativos dos estudantes com a arte, ajudando-os no desenvolvimento de um olhar
autonomo e consciente.

Para a leitura do discurso visual na contemporaneidade, faz-se necessario compreender
a significacdo que esses elementos conferem a imagem em diferentes contextos (Barbosa,
2002). Sendo assim, “conhecer as artes visuais € saber produzir e refletir estética e
artisticamente sobre as imagens visuais, o que implica um envolvimento cognitivo,
perceptivel e sensivel com as formas dessas imagens” (Ferraz e Fusari, 2010, p. 79).

A Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa na década de 1990,
contribuiu para as mudancgas no ensino das Artes Visuais, a partir de sua admissao como area
de conhecimento, no curriculo escolar. “Nela postula-se que a constru¢do do conhecimento
em Arte acontece quando ha a intersecdo da experimentagdo com a codificagdo e com a
informagdo” (Rizzi, 2002, p. 66). A abordagem destaca trés acdes bésicas que executamos
quando nos relacionamos com a Arte: o fazer artistico, a leitura de imagens e a sua
contextualizacdo.

O fazer artistico diz respeito ao dominio da pratica artistica, dos materiais e técnicas
por meio de um conjunto amplo de experiéncias de criagdo, articuladas com a percepcdo, a
imaginacdo, a sensibilidade e o conhecimento. Ao criar formas visuais, sdo articulados
elementos especificos da semidtica e suas relacdes corporais, espaciais € temporais.
Elementos compositivos como ponto, linha, plano, cor, luz, volume, textura e ritmo se
relacionam de forma a criar compostos sensiveis como acontecimentos estéticos inseridos no
tempo historico e nas diversas culturas.

A andlise de imagens visuais envolve o questionamento, o didlogo, a busca, o
despertar da critica ao relacionar sujeito, obras e contextos na apreciacdo das construcdes
simbolicas das distintas culturas e épocas. Visa a alfabetizagdo visual por meio do
reconhecimento ¢ compreensdo das operagdes poéticas visuais envolvidas nos processos de
producdo de formas artisticas.
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A contextualizagdo abarca as agdes que focam, por meio da reflexdo, os diferentes
contextos da Arte, estilos e movimentos artisticos. Busca o estabelecimento de relagdes multi,
trans e interdisciplinares, contribuindo para a ampliacdo da capacidade intelectual de
assimilar, entender e aprender o sentido das produgdes artisticas no periodo historico e
cultural de cada época.

Os PCNs de Arte, lancados nos anos de 1997 e 1998 como documentos orientadores,
dialogam com essa concepgdo pedagdgica de ensino da Arte ao propor como contetidos: a
producao, a apreciacao e a contextualizagdo cultural e historica. O documento ressalta que:

[.]

A educagdo visual deve considerar a complexidade de uma proposta
educacional que leve em conta as possibilidades e os modos pelos quais os alunos
transformam seus conhecimentos de arte, ou seja, o modo como aprendem, criam,
desenvolvem-se e modificam suas concepgoes de arte.

Observamos, portanto, nos ultimos vinte anos, mudancas conceituais no ensino e
aprendizagem das Artes Visuais que passam a ter um maior compromisso com a cultura e
com a historia; énfase na inter-relagao entre a execucao, a leitura da obra e a contextualizagao
historica, social, antropoldgica e/ou estética da obra; compreensdo da arte como expressao
pessoal e como cultura; importancia do papel da Arte na Escola para a alfabetizagdo visual;
compromisso com a diversidade cultural; e conhecimento da imagem para o desenvolvimento
da subjetividade e também para o desenvolvimento profissional (Barbosa, 2002).

Consoante a BNCC, “a aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia € a
vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e
criadores”. Nesse sentido, os objetivos do ensino das Artes Visuais ndo podem ser apenas
informacionais sobre a Arte. Eles precisam ser da Arte. Ou seja, o que se constroi de
conhecimento em Arte sem a experiéncia artistica ¢ uma compreensdo de certa perspectiva
histérica da Arte e de movimentos artisticos, sem qualquer vinculo com a experiéncia humana
para o desenvolvimento agucado e critico das capacidades cognoscitivas, sensoriais,
imaginativas e inventivas para a vida em sociedade.

Segundo a BNCC, as Artes Visuais sdo os processos € produtos artisticos e culturais,
nos diversos tempos histéricos e contextos sociais, que t€ém a expressao visual como elemento
de comunicagdo. Essas manifestagdes resultam de exploragdes plurais e transformagdes de
materiais, de recursos tecnologicos e de apropriagcdes da cultura cotidiana. As Artes Visuais
possibilitam aos alunos explorar multiplas culturas visuais, dialogar com as diferengas e
conhecer outros espagos e possibilidades inventivas e expressivas, de modo a ampliar os
limites escolares e criar formas de interacdo artistica e de produgdo cultural, sejam elas
concretas ou simbolicas.

A BNCC destaca como objetos de conhecimento em Artes Visuais: Contextos e
praticas; Elementos da linguagem; Materialidades; Processos de criagdo; e Sistemas de
linguagens. Ressalta a necessidade de um espago adequado para a pratica artistica e
disponibilidade de materiais expressivos convencionais e alternativos para o desenvolvimento
das habilidades relacionadas as diferentes formas de expressdo artistica, como desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagdo, cinema, video,
fotografia, design, performance, as diversas formas de expressdo nas midias digitais, na
comunicacdo e propaganda etc. A educagdo em Artes Visuais deve levar em conta o
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desenvolvimento de poéticas pessoais e coletivas na criagdo de formas artisticas; a
compreensdo dos elementos da linguagem visual e suas relagdes nos trabalhos artisticos; o
conhecimento e apreciacdo critica de trabalhos, objetos e manifestagdes da arte nas distintas
culturas; e o respeito a diversidade cultural e expressiva.

Os procedimentos de avaliagdo no ensino de Artes Visuais devem considerar, ainda, o
acesso, a acessibilidade e as condigdes de participagdo de todos os estudantes, com e sem
deficiéncia, altas habilidades e superdotag¢@o, nos processos de ensino e aprendizagem e no
desenvolvimento das suas manifestagdes artisticas e criativas. Nos processos educativos de
cada componente do Campo de Conhecimento da Arte e, portanto, das Artes visuais, deverdo
ser respeitadas as diversidades e diferengas, assim como os limites e as possibilidades de cada
estudante, vedadas quaisquer formas de preconceito, discriminag¢do, estigmatizacao,
adjetivacdo ou classificacdo valorativa de carater estético, ético, de género, de territorio, de
geracionalidade, de raca e/ou etnia, religioso, politico e capacitista, garantindo a pluralidade, a
diversidade de ideias, concepgoes, estilos e habilidades nas expressoes individuais e coletivas.
Assim, no ambiente escolar, as expressdes artisticas dos estudantes ndo devem ser
classificadas como melhores ou piores, mais ou menos aceitdveis segundo padrdes
previamente estabelecidos. Na Educacao Basica, os processos reflexivos, cognitivos, criativos
e de experimentacdo das criancgas, jovens e adultos devem ser respeitados na sua singularidade
e com intencionalidade pedagogica.

Conteudo das Artes Visuais

a) o fazer artistico visual em suportes, materiais, técnicas, procedimentos € espagos
diversos (desenho, pintura, colagem, gravura, escultura, instalacdo, performance, cinema,
fotografia, video, design, midias digitais e outros).

A producdo artistica permite utilizar os elementos da linguagem visual e suas
articulagdes nas imagens produzidas. Envolve conhecer os materiais, suportes, instrumentos e
meios para criar formas visuais, aprimorando o dominio das técnicas de trabalho. E um meio
de criar, representar, expressar e comunicar formas visuais, explorando as qualidades
expressivas e construtivas da linguagem.

b) a apreciagdo e andlise de formas visuais.

O contato sensivel com obras visuais (originais e reprodugdes) contribui para a
percepgao e analise dos elementos basicos da linguagem visual, como a linha, cor, planos,
texturas, espago, movimento, entre outros, reconhecendo a variedade de significados
expressivos € comunicativos que emergem da organizagdo dos sistemas formais. Permite
conhecer as diversas concepgdes estéticas presentes nas culturas e periodos historicos,
percebendo elementos comuns e especificos nos procedimentos artisticos. Contribui na
identificacdo e observagdo de técnicas e procedimentos artisticos presentes nos proprios
trabalhos, dos colegas e no entorno visual. A andlise de formas visuais gera competéncias de
leitura visual em diversos meios de comunica¢do da imagem, como fotografia, cartaz,
audiovisual, publicidade, design, historia em quadrinhos, arte digital etc.
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¢) a producdo visual e sua historia.

O conhecimento e a pesquisa de diferentes obras visuais € seu contexto de produgao
possibilitam compreender o valor e a fungdo das artes visuais na vida das pessoas, nas
sociedades e nas tradi¢des e culturas diversas, situando-as em diferentes tempos historicos.
Possibilita reconhecer a influéncia das tradi¢des, movimentos artisticos, estilos e inovagdes
conceituais que marcaram o desenvolvimento da linguagem visual ao longo da historia. Cria
repertorio visual e conceitual para compreender as rupturas estéticas da arte contemporanea,
estimulando a expressao individual e leitura critica das imagens.

d) a estesia a partir da criacao e da fruicao.

As artes visuais a partir da sua relagdo com a corporeidade, ou seja, explorar o corpo a
partir da emog¢do, percep¢do, intui¢do, intelecto, sensibilidade e estranhamento, tanto na
cria¢do de visualidades quanto na capacidade de perceber e dialogar criticamente com a arte.

4. Ensino da Danca na Educacio Basica

A Danga, no contexto da Educacdo Bésica, desempenha um papel fundamental no
desenvolvimento integral dos(as) estudantes, abrangendo dimensdes artisticas, expressivas,
culturais, cinestésicas, afetivas, cognitivas e sociais. Este componente da Arte promove
relagdes criticas entre a Danca ¢ a diversidade de contextos socioculturais e experiéncias
cotidianas vivenciadas pelo corpo em movimento. Nesse processo, favorece a
contextualizagdo histdrico-social a partir da experimentagdo realizada em processos artisticos-
pedagdgicos em Danga, do estudo de obras de Arte e de distintas manifestagdes artisticas
dancadas, a0 mesmo tempo em que estimula o desenvolvimento do pensamento critico-
reflexivo, ampliando a percepgdo estética e contribuindo para a formagdo cidada dos(as)
estudantes. Ainda, na diversidade constitutiva dos(as) estudantes que compartilham o mesmo
espaco da sala de aula, os processos compositivos em danca os(as) provocam a refletir
politicamente sobre suas vidas: ao projetarem mudancas possiveis nos contextos em que estao
inseridos(as), passam também a transformar a si mesmos(as).

]

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do
corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis
implicados no movimento dang¢ado. Os processos de investigacdo e produgdo artistica
da danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando
relagoes entre corporeidade e produgdo estética. (Brasil, 2017, p. 195)

Nessa perspectiva, o ensino de Danca na escola de Educagdo Basica tem a inten¢do de
desenvolver a expressdo artistica corporal, por meio da produ¢do de um amplo repertério de
movimentos corporais que sdo mobilizados pelo pensamento artistico e pela possibilidade
inventiva e expressiva do gesto poético dancado. Dessa forma, a pratica da danga deve atuar
como um fomento a imaginacdo e a criatividade dos(as) estudantes, privilegiando
experiéncias que promovam novas relagdes simbodlicas consigo, com o(a) outro(a) € com o
mundo, e a construgdo de significados a partir da vivéncia artistica corporal.
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Em outras palavras, a especificidade da Danga estd na transformagdo do movimento
humano em expressao estética e poética, tendo o corpo como meio prioritario de manifestagao
artistica. E, apesar de comungar com as outras Artes de caracteristicas comuns aos saberes
artisticos, como a noc¢do de presenca cénica ¢ de performatividade — também desenvolvidas
no Teatro e na Musica, a composicao visual, o uso do espaco e outras visualidades que sdo
estudadas nas Artes Visuais, o ritmo, o tempo e suas variagdes — saberes também estudados
no campo da Musica, a Danga ¢ uma Arte independente no tocante a percep¢do de como o
movimento atua no corpo, seja no corpo de quem danga, como no corpo de quem assiste e frui
um trabalho de Danga. Nesse caminho, “a danca atua na perspectiva de encontrar seus modos
de expressdo, sobretudo por meio do movimento. Produzir danga envolve investigar o
movimento baseado em sua textura, seu ritmo, sua ocupacdo espacial, sua mudanga de
intensidade” (Zancan, 2018, p. 103-104).

Além disso, “o trabalho do movimento artistico presente no corpo dangante tem como
finalidade proporcionar uma experiéncia sensivel ao publico”, o que implica a produgdo de
impressdes empaticas e cinestésicas no(a) espectador(a) (Zancan, 2018, p. 104). Nessa
perspectiva, criangas, jovens e adultos tém seu corpo mobilizado com impressdes sensiveis ao
apreciar outros corpos dancando. Na escola, isso se torna possivel por meio da aula de Danga
e das oportunidades provocadas pelo(a) professor(a) especialista responsavel por este
componente curricular.

Reitera-se que as aulas de Danga devem provocar a articulagdo de processos
cinestésicos, cognitivos, afetivos e sociais nos(as) estudantes, fazendo com que se envolvam
em investigacdes para produgdes artisticas em Danga, centrando-se no que acontece no corpo,
bem como discutindo e dando significado as relagdes que surgem durante a produgdo artistica,
num processo de educagdo estética. As dimensdes da constru¢do de conhecimento em Danga
passam a ser enfatizadas nas aulas ultrapassando a ideia da aquisi¢do técnica. Sao elas: o criar,
a estesia (experiéncia sensivel), a expressao (exteriorizar o processo artistico), a fruigado
(deleite e apreciacdo), e a reflexdo (construgdo de argumentos apds a frui¢do), para criar
poéticas no campo da Danca. Ao ser colocado em processo de criacio de movimentos, o
corpo mobiliza percepgdes, aprendizagens, repertorios e influéncias culturais, e possibilita o
agenciamento das emogdes e sentimentos, favorecendo o autoconhecimento e a confianga no
proprio corpo, que se refletem nas atitudes cotidianas, no desenvolvimento da autonomia, na
reflexdo e na sensibilidade do mover.

Nesse processo, a comunicacdo ¢ estabelecida por meio do corpo, tornando a
experiéncia estética inseparavel da subjetividade de quem danca. Conforme propdem as
pesquisadoras Flavia do Valle e Rubiane Zancan (2023, p. 8), “a dan¢a e a comunicacao
articulam-se em pelo menos duas vias: pela manifestacdo expressiva e pela observagao do
mundo exterior”. Assim, a danca amplia a habilidade de comunica¢do do sujeito que danca
com o(a) outro(a) € com o mundo ao seu redor, por meio do aprimoramento corporal,
permitindo uma expressdo mais eficaz. Simultaneamente, a mobilizacdo desses saberes
promove maior sensibilidade e atengdo aos corpos que dangam, fortalecendo a habilidade de
perceber, interpretar e compreender as mensagens provenientes do ambiente externo (Valle e
Zancan, 2023).

Por isso, ¢ de extrema relevancia que o(a) estudante da Educacdo Basica tenha a
oportunidade de investigar dangas que facam parte da sua cultura local e de conhecer as que
estdo distantes da sua localidade. Reconhecer e legitimar a cultura dos(as) estudantes torna a
escola um espaco de didlogo entre saberes populares, tradicionais e académicos, que
favorecem o sentimento de pertencimento e de respeito a diversidade cultural. Assim como
reconhecer e aprender dangas de outras culturas provoca a ampliagdo da sensibilidade estética
e do conhecimento de repertérios que trazem em si a manifestagdo artistica das relagdes
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humanas com o seu meio. Apds o conhecimento e reconhecimento das dancas que compdem a
cultura dos diferentes lugares, espera-se, por meio das aulas de Danga na escola, que os
fazeres artisticos rompam com a padronizagdo cultural num processo de transformacdo dos
contextos, atuando como agentes de mudanca social. Segundo a BNCC, uma das
competéncias gerais da Educacdo Bésica ¢ justamente “Valorizar e fruir as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, ¢ também participar de praticas
diversificadas da producao artistico-cultural” (Brasil, 2017, p. 9).

No mesmo sentido, ¢ significativo que os(as) estudantes tenham acesso ao modo
proprio de operagdo da criagdo e da produgdo artistica em Danca para além do ambiente
escolar, podendo estudar e entrar em contato com a Danga enquanto profissao e conhecer os
papéis desempenhados por bailarinos, diretores, coredgrafos, ensaiadores, iluminadores,
figurinistas, cenografos, videomakers. Assim, ¢ valoroso que professores(as) de Danca da
escola mantenham contato com profissionais que atuam na Area da Danga em ambientes
distintos e, em caso de impossibilidade em fun¢do da sua realidade local, que possibilitem o
conhecimento destes papeis em sala de aula e através da fruicdo artistica a partir do suporte de
videos, filmes e documentérios. Desse modo, ¢ possivel estudar papéis desempenhados no
mundo da Arte da Danga e, ainda, investigar elementos espetaculares e espagos cénicos.

Na institui¢do escolar, para que seja possivel promover o ensino de Danga, ¢ relevante
fomentar a criagdo dos(as) estudantes por meio de improvisacdes, jogos, procedimentos de
composicdo e outras estratégias que ampliem o repertdrio expressivo e criativo. Neste ensejo,
deve-se dar énfase ao processo de elaboragdo de movimentos autorais e ao processo de
experimentacdo de diferentes combinac¢des de qualidades de movimento, experimentando
variagoes de tempo, espago, fluxo e peso, entre outras caracteristicas, algo que também pode
ser compreendido no estudo e apreciagdo de dancas de diferentes culturas.

Ademais, como consequéncia da mobilidade corporal inerente a expressdao propria da
Danga, este componente curricular contribui para o aprendizado das partes do corpo e da
organiza¢do corporal como um todo, atuando também no desenvolvimento de habilidades
fisicas como coordenacdo motora, equilibrio, flexibilidade, forga, agilidade e controle
respiratdrio, a0 mesmo tempo em que promove percep¢ao de si, dos outros e do mundo. Esses
fatores sdo especialmente explorados com trabalhos de consciéncia corporal, praticas
somaticas, exploragdo ritmica por meio de movimentos e a aprendizagem de géneros
especificos de Danca.

Na avaliacdo da aprendizagem em Danga, ¢ imperioso adotar uma perspectiva
diagnostica, processual e formativa, privilegiando o acompanhamento continuo do percurso
do(a) estudante ao longo do ano letivo, em detrimento de atividades pontuais de carater
meramente quantitativo. A BNCC preconiza que a avaliacdo deve considerar e “utilizar
procedimentos de avaliagdo formativa de processo ou de resultado que levem em conta os
contextos e as condigdes de aprendizagem, tomando tais registros como referéncia para
melhorar o desempenho da escola, dos professores e dos alunos” (Brasil, 2017, p. 17).

Nesse sentido, agdes como contextualizar a avaliagdo para que faca sentido aos
estudantes; disponibilizar devolutivas constantes durante os fazeres e experimentacgdes
artisticas; e realizar analise do que ¢ construido durante o processo sdo praticas avaliativas
fundamentais. Observa-se como critérios avaliativos da aprendizagem deste componente
curricular: a disponibilidade corporal para a experimentagdo e a criagdo em Danga; a reflexao
sobre o proprio processo criativo; a ampliacdo da consciéncia e da expressdo corporal; a
compreensdo da estrutura corporal e o dominio dos elementos constitutivos do movimento e
suas possibilidades expressivas; o engajamento na Dang¢a como atividade coletiva e
colaborativa; a apreciacao critica de diferentes manifestagdes da Danca; a compreensdo da
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relacdo da danga com aspectos historicos, sociais e estéticos; a valorizagdo da diversidade de
manifestagdes culturais expressas por meio da Danca e dos distintos corpos e suas dangas. A
educacdo em Danga deve levar em conta o desenvolvimento de poéticas pessoais e coletivas
na criacdo de formas artisticas; a compreensao dos elementos da linguagem corporal e suas
relacdes nos trabalhos artisticos; o conhecimento e apreciagdo critica de trabalhos, objetos e
manifestagdes da arte nas distintas culturas; e o respeito a diversidade cultural e expressiva.

Ressalte-se que os procedimentos de avaliagdo no ensino da Danga devem considerar,
ainda, o acesso, a acessibilidade e as condi¢des de participacao de todos os estudantes, com e
sem deficiéncia, altas habilidades e superdotagdo, nos processos de ensino e aprendizagem e
no desenvolvimento das suas manifestagdes artisticas e criativas. Nos processos educativos de
cada componente do Campo de Conhecimento da Arte e, portanto, da Danga, deverdo ser
respeitadas as diversidades e diferengas, assim como os limites e as possibilidades de cada
estudante, vedadas quaisquer formas de preconceito, discriminag¢do, estigmatizacao,
adjetivacdo ou classificacdo valorativa de carater estético, ético, de género, de territorio, de
geracionalidade, de raca e/ou etnia, religioso, politico e capacitista, garantindo a pluralidade, a
diversidade de ideias, concepgoes, estilos e habilidades nas expressoes individuais e coletivas.
Assim, no ambiente escolar, as expressdes artisticas dos estudantes ndo devem ser
classificadas como melhores ou piores, mais ou menos aceitdveis segundo padrdes
previamente estabelecidos. Na Educacao Basica, os processos reflexivos, cognitivos, criativos
e de experimentacdo das criancgas, jovens e adultos devem ser respeitados na sua singularidade
e com intencionalidade pedagogica.

Para o bom desenvolvimento das aulas de Danga na escola ¢ necessario que haja um
espaco fisico adequado para a pratica, considerando também a acessibilidade a pessoas com
deficiéncia. E importante que as salas possuam dimensdes compativeis com o numero de
estudantes, garantindo condi¢cdes adequadas para o movimento coletivo. Além disso,
elementos como piso apropriado, equipamentos de som em bom funcionamento e recursos
que favorecam a seguranga e o conforto durante as praticas corporais contribuem para um
ambiente mais propicio e para a qualidade do trabalho pedagogico.

Por fim, recomenda-se que o(a) professor(a) responsavel pelo componente curricular
Danga, dentro da area de ensino da Arte na Educagdo Basica, tenha formacao especifica em
licenciatura em Danga ou em seus equivalentes historicos.

5. Ensino da Musica na Educacao Basica

As discussdes acerca da relevancia da Musica na Educagdo Basica, dos desafios
enfrentados pela pratica docente nesse campo e das metodologias que devem fundamentar a
atuacdo do(a) professor(a) de Musica tém se intensificado nas ultimas décadas. Esse
movimento decorre do reconhecimento da necessidade de propostas consistentes de Educagao
Musical que contemplem as distintas realidades educacionais brasileiras e que contribuam
para a formagao integral do individuo (Martins, 2011).

O ensino de Musica na Educa¢do Basica assume papel importante na formacgao
integral dos sujeitos, uma vez que ndo se limita ao dominio de conteudos técnicos, mas
possibilita o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da consciéncia critica. Como
linguagem artistica, a Musica esta presente em todas as culturas, constituindo-se como
discurso simbolico que atravessa tempos e espacos, sendo meio de expressao, comunicagdo e
representacao da experiéncia humana (Swanwick, 2003).

Cesar Callegari — 0221 1 9



PROCESSO N°: 23001.000221/2022-97

Nesse sentido, a musica ndo deve ser compreendida apenas como pratica estética, mas
como campo de significagdo cultural e social, no qual se articulam dimensdes emocionais,
cognitivas e politicas. Swanwick (2003) observa que o discurso musical, assim como qualquer
forma de pensamento, pode ser socialmente estabilizador ou culturalmente provocativo,
podendo suscitar tanto encantamento quanto estranhamento. Essa plasticidade reafirma a
poténcia da Musica como Arte transformadora, capaz de intervir nos modos de ver, sentir e
estar no mundo.

A presenca da Musica no curriculo escolar deve ser compreendida como um direito
cultural e educativo, assegurando que todos(as) os(as) estudantes tenham a oportunidade de
vivenciar experiéncias musicais significativas. Mais do que formar habilidades técnicas, trata-
se de possibilitar o contato com diferentes praticas sonoras e repertorios que dialoguem com a
diversidade de identidades, tradicdes e expressoes culturais existentes na sociedade. Nesse
sentido, o ensino da Musica na Educagdo Basica precisa criar condi¢des para que o(a)
estudante se reconheca como sujeito ativo e criador, capaz de interagir criticamente com o
patrimonio musical e de produzir sentidos autorais a partir dele.

Essa perspectiva amplia a compreensdo da Musica ndo apenas como conhecimento
especializado, mas como pratica social que promove inclusdo, participagdo e cidadania. Ao
articular a vivéncia estética com a reflexdo critica, a escola contribui para que os(as)
estudantes desenvolvam autonomia criativa e se tornem capazes de intervir nos contextos
socioculturais em que estdo inseridos(as). Assim, o ensino da Musica fortalece tanto o acesso
a cultura quanto a possibilidade de transforma-la, em um movimento continuo de formacgao
humana e emancipagao.

No ambito da BNCC, a Musica ¢ concebida como expressdo artistica que se estrutura
a partir dos sons, atribuidos de forma, sentido e significado tanto pela dimensado subjetiva da
sensibilidade quanto pelas interagdes sociais nas quais os sujeitos estdo inseridos. Nessa
perspectiva, a Musica ¢ entendida como produgdo cultural e historica, constituida por
diferentes valores e saberes que emergem em cada contexto social e que precisam ser
reconhecidos na escola como patrimonio e possibilidade de criagdo:

[.]

A ampliagdo e a produgdo dos conhecimentos musicais passam pela
percepgdo, experimenta¢do, reprodugdo, manipulagdo e cria¢do de materiais sonoros
diversos, dos mais proximos aos mais distantes da cultura musical dos alunos. Esse
processo lhes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada a diversidade e
desenvolver saberes musicais fundamentais para sua inser¢do e participa¢do critica e
ativa na sociedade (Brasil, 2018, p. 196).

Esse documento orientador destaca que a formagdo musical na Educacao Basica ndo
deve se restringir a simples reproducdo de repertdrios, mas envolver processos de percepgao,
experimentacdo, manipulagdo e criagao de materiais sonoros diversos, ampliando o horizonte
estético dos(as) estudantes. Esse percurso pressupde tanto o contato com praticas culturais
proximas a vivéncia cotidiana quanto a abertura para repertorios mais alheios ao convivio
dos(as) estudantes, garantindo experiéncias que articulam diversidade, criatividade e
criticidade.

Assim, o ensino da Miusica na Educacdo Bésica deve estar fundamentado em
experiéncias pedagogicas diversificadas. Essas vivéncias, quando articuladas as necessidades

Cesar Callegari — 0221 20



PROCESSO N°: 23001.000221/2022-97

atuais, oferecem ao(a) professor(a) de Musica um repertorio de praticas que permitem
repensar, redefinir e desenvolver agdes pedagogicas mais efetivas.

O curriculo escolar ¢ a base para o ensino da Musica, pois ele define o qué, como ¢
para que os conteudos sdo ensinados em cada etapa, nivel e modalidade. Ele ndo deve ser
visto apenas como um documento normativo ou instrutivo, mas como um reflexo das relagdes
sociais de uma €poca, indo muito além de uma simples lista de conteudo. Conforme Moreira
(2007), o curriculo ¢ uma constru¢do ativa de conhecimentos e praticas que ocorrem em
contextos sociais, politicos e culturais especificos.

Nesse sentido, ¢ crucial que o curriculo seja construido com base nas dimensoes:

- Cientifica: abordando a pesquisa e os fundamentos teéricos da Arte;
- Artistica: valorizando a pratica e a expressao artistica e cultural. e

- Filosofica: incluindo a reflexdo critica e a contextualizacdo historica dos processos
permeados pela Arte, bem como aqueles que lhe sdo proprios.

Essa abordagem garante que o curriculo de Musica seja abrangente e relevante,
promovendo um ensino que ¢ tanto pratico quanto reflexivo. Conforme apontam Queiroz e
Marinho (2009), o ensino da Musica precisa contemplar tanto os aspectos técnicos e criativos
da linguagem musical quanto os contextos socioculturais em que os estudantes estdo
inseridos. Assim, o ensino da Musica deve gerar oportunidades para que a constru¢ao musical
possa ser desenvolvida a partir de, a0 menos, os seguintes aspectos: das paisagens sonoras; da
pratica musical por meio de atividades ludicas e coletivas; do aprofundamento de praticas
musicais ja desenvolvidas; e do patrimdnio cultural imaterial como referéncia para o ensino.

A BNCC aponta que a Arte “no Ensino Fundamental articula manifesta¢des culturais
de tempos e espagos diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as produgdes
artisticas e culturais que lhes sdo contemporaneas” (Brasil, 2018, p. 197). Assim, no contexto
do Ensino Fundamental, a Educacdo Musical deve incentivar a expansdo do repertério e da
autonomia de estudantes. Esse processo se materializa por meio da reflexdo sensivel,
imaginativa e critica acerca dos elementos e conteidos musicais. Além disso, ¢ crucial que
o(a) estudante se engaje em atividades de pesquisa, invencdo e criagdo musical, a fim de
aprofundar e interagir de forma consciente com a linguagem da musica.

A Arte no Ensino Médio, a luz das orientacdes da BNCC (Brasil, 2018), deve ser
entendida como um Campo de Conhecimento que promove o didlogo entre culturas,
linguagens e saberes, ampliando a compreensao critica dos(as) estudantes sobre o mundo. Na
linguagem da Musica, esse processo envolve ndo apenas a escuta e a apreciacao de repertorios
diversos, mas também a reflexdo sobre os significados sociais, historicos e estéticos que
permeiam as producdes sonoras. A experiéncia musical, nesse contexto, possibilita ao(a)
estudante compreender a Musica como pratica cultural, como linguagem simbodlica e como
espaco de criagdo coletiva, estimulando sua autonomia intelectual e sua capacidade de
expressao artistica. Desse modo, a Educagdo Musical assume papel formativo ao integrar
sensibilidade, criatividade e criticidade, em consonancia com a proposta de uma formacao
integral do sujeito.

A avaliagdo constitui um instrumento pedagogico essencial do ensino da Musica, pois
permite tanto acompanhar o desenvolvimento da aprendizagem do estudante quanto orientar o
trabalho docente. Nessa perspectiva, autores como Luckesi (2005) e Perrenoud (1999; 2000)
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compreendem a avaliagdo como parte integrante da gestdo da aprendizagem, vinculada ao
planejamento ¢ a tomada de decisdes pedagogicas. Trata-se, portanto, de um processo
continuo e formativo, que ndo se restringe a verificacdo de resultados, mas possibilita ajustes
no percurso de ensino e aprendizagem. No campo da educacdo musical, Hentschel e Souza
(2003) e Andrade (2001) destacam que a avaliacdo, embora seja desafiadora em areas ligadas
a criatividade, deve ser entendida como um processo sistematizado que favorega a construgao
de saberes musicais. Tourinho e Oliveira (2003) acrescentam que, além de acompanhar o
progresso do(a) estudante, a avaliagdo pode cumprir fungdes como orientar trajetorias
artisticas, motivar o(a) estudante, qualificar a pratica docente e subsidiar pesquisas.

Autores da area, como Swanwick (1988), apontam parametros que contribuem para a
construcdo de propostas avaliativas que devem conciliar sensibilidade artistica e rigor
formativo, evitando tanto a superficialidade quanto a mecanizacao do ensino. Nesse contexto,
ressalta-se a relevancia do(a) professor(a) licenciado(a) em Musica, cuja formacao especifica
possibilita interpretar os processos criativos e propor estratégias de avaliagdo coerentes com a
natureza artistica da linguagem musical. A educacdo musical deve levar em conta o
desenvolvimento de poéticas pessoais e coletivas na criagdo de formas artisticas; a
compreensdo dos elementos da linguagem musical e suas relagdes nos trabalhos artisticos; o
conhecimento e apreciacdo critica de trabalhos, objetos e manifestagdes da arte nas distintas
culturas; e o respeito a diversidade cultural e expressiva.

Os procedimentos de avaliagdo no ensino de Musica devem considerar, ainda, o
acesso, a acessibilidade e as condi¢des de participacdo de todos os estudantes, com e sem
deficiéncia, altas habilidades e superdotacdo, nos processos de ensino e aprendizagem e no
desenvolvimento das suas manifestacdes artisticas e criativas. Nos processos educativos de
cada componente do Campo de Conhecimento da Arte e, portanto, da Musica, deverdo ser
respeitadas as diversidades e diferengas, assim como os limites e as possibilidades de cada
estudante, vedadas quaisquer formas de preconceito, discriminacdo, estigmatizagao,
adjetivagdo ou classificacdo valorativa de carater estético, ético, de género, de territdrio, de
geracionalidade, de raca e/ou etnia, religioso, politico e capacitista, garantindo a pluralidade, a
diversidade de ideias, concepgdes, estilos e habilidades nas expressdes individuais e coletivas.
Assim, no ambiente escolar, as expressoes musicais dos estudantes ndao devem ser
classificadas como melhores ou piores, mais ou menos aceitdveis segundo padrdes
previamente estabelecidos. Na Educagdo Bésica, os processos reflexivos, cognitivos, criativos
e de experimentagdo das criangas, jovens e adultos devem ser respeitados na sua singularidade
e com intencionalidade pedagogica.

6. Ensino do Teatro na Educacao Basica

O ensino do Teatro na Educagdo Basica assume relevancia singular na formagao
integral humana, pois ndo se restringe a aprendizagem de uma linguagem artistica, mas
também amplia horizontes de compreensao sobre si, sobre a outra pessoa € sobre o mundo. A
pratica teatral fundamenta-se no principio do como se (Koudela, 2009), isto ¢, na
possibilidade de agir e imaginar situacdes ficticias como se fossem reais, em um espago
protegido de criacdo. Imaginar e produzir situagdes ficcionais guarda analogia com os modos
como as pessoas configuram esteticamente seus mundos privados em articulagdo com a esfera
publica da vida. Esse procedimento permite que os(as) estudantes se coloquem em
circunstancias inventadas, assumam diferentes papéis e explorem experiéncias humanas que
ndo viveriam em seu cotidiano, mas que se tornam significativas justamente porque sao
vividas com intensidade e consciéncia no jogo cénico, no qual a imaginacdo dramatica ¢
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intencionalmente convocada e se materializa em agdes fisicas, vocais e relacionais, ¢ em
modos pessoais e/ou coletivos de organizar as materialidades fisicas e simbolicas das
interagdes.

Além disso, o ensino do Teatro permite que os(a) estudantes se apropriem de uma
linguagem proépria, na qual corpo, voz, gestos, espaco, tempo e ritmo articulam-se para criar
sentidos e significados. Por meio da acao teatral, aprendem a construir personagens, explorar
narrativas, improvisar situacdes e transformar o imaginario em experiéncias cénicas. O Teatro
constitui um meio de expressdo e percepcdo estética, capaz de desenvolver sensibilidade,
percepcao corporal, vocal e espacial e consciéncia das potencialidades dialogicas e relacionais
da cena. Ao mesmo tempo, essa area artistica ndo se restringe a esfera estética; ela também se
entrelaga com processos formativos, que promovem consciéncia critica, engajamento social e
experiéncias de alteridade.

Como defende Augusto Boal (1991), o Teatro permite que os(a) participantes
experimentem, reflitam e transformem percepcdes sobre si mesmo(a) e sobre o mundo,
tornando a pratica cénica um espaco de consciéncia critica e engajamento social. No Teatro,
como observa Sampaio (2018), os(as) estudantes podem investigar-se pessoal e coletivamente
em situacdes diversas das cotidianas, assumir papeis sociais distintos daqueles que exercem
em seu dia a dia, experimentar a pluralidade de manifestagcdes culturais e multiplas
interpretagdes sobre temas do presente, bem como se permitir vivenciar afetos e emogdes sem
julgamento prévio. Cada uma dessas experiéncias constitui exercicio de empatia, alteridade e
criatividade, ao mesmo tempo, favorece o desenvolvimento de habilidades expressivas,
comunicativas ¢ colaborativas, estimula a escuta ¢ a elaboracdo de respostas criativas, e
possibilita que os(as) estudantes projetem modos alternativos de ser e estar no mundo,
ampliando sua imaginagao ética, estética e politica.

A experiéncia teatral resulta da articulacdo entre a percepcao sensorial, o fazer artistico
e a reflexdo critica (Rosseto, 2018). Nessa perspectiva, o(a) estudante ndo apenas participa da
pratica cénica, mas ¢ constantemente afetado(a) por ela, aprendendo a perceber o mundo de
forma ampliada, a elaborar sentidos a partir da cena e a intervir eticamente em seu contexto.
Além disso, a experiéncia teatral envolve processos de recep¢do e mediagdo, nos quais o(a)
estudante interpreta, avalia e estabelece relagcdes entre as proprias vivéncias e as de outras
pessoas, desenvolvendo capacidade critica, empatica e dialdgica. O ensino do Teatro, nessa
perspectiva, constitui-se em um horizonte educacional que o reconhece como lugar de
experimentacdo e de transformacdo, capaz de contribuir para a formacdo de sujeitos sensiveis,
criativos e socialmente comprometidos.

Mais contemporaneamente, o ensino do Teatro tem se articulado com os avangos
técnicos e tecnologicos, de modo a integrar os conhecimentos produzidos pelas relagoes do
tipo pessoa-pessoa, como os frutos na relagdo das pessoas com as Tecnologias Digitais da
Informagdo e Comunicagdo — TDICs. Em Teatro, os modos de producao da cena vao sendo
alterados na medida das possibilidades tecnologicas. Para citar alguns poucos exemplos
histéricos: o advento da luz elétrica; as telas de projecdo de imagens; equipamentos de
amplificacdo sonora, meios de comunicacdo de longas distdncias em tempo real, todos
interferiram diretamente na estética, na poética e, inclusive, na propria nogao de Teatro e de
seus ensinos. Com ampliacdo e adensamento das Tecnologias da Informacdo e da
Comunicagdo nos tempos atuais, a experiéncia com os espacos fisicos de encenacdo nao ¢
abolida, mas integrada ao ciberespago. Nessa articulagdo, a criagdo em tempo real marca os
tragcos fundantes da perspectiva teatral, construindo dindmicas de multiplanos e de
hipertextualidade. O que se produz dessas experiéncias teatrais em termos semidticos ¢ um
continuo enderecamento multidirecional das capacidades cognoscitivas humanas (Libaneo,
2013), voltadas para leituras ndo lineares do mundo (Sampaio, 2021). Ou seja, de modo
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direto, o ensino do Teatro, no mundo atual, ajuda estudantes a compreenderem usos éticos e
estéticos dos meios de comunicacdo em massa.

Além disso, na medida em que as e os alcances em termos de publico sdo alterados e
ressignificados. Nessa direcdo, o ensino do Teatro possibilita aprendizagens, que sao
fundamentais para a vida conectada, com desenvolvimento de possibilidades criativas no
campo fronteirigo entre virtualidade e presencialidade e com postura critica e reflexiva.

Nesse horizonte, a BNCC reconhece o Teatro como expressdo artistica integrante do
Campo de Conhecimento da Arte, constituido por praticas, saberes e metodologias proprias. O
documento orienta que as experiéncias artisticas na escola devem contemplar processos de
criacdo, critica, estesia, frui¢do, reflexdo e contextualizacao, assegurando o contato dos(as)
estudantes com distintas formas de expressdo e a vivéncia de praticas que ampliem a
sensibilidade estética, a comunicagdo, o pensamento critico e a valorizacdo da diversidade
cultural.

O Teatro, enquanto expressao artistica do Campo de Conhecimento da Arte, possui
vasta complexidade em termos da diversidade de contetdos de ensino e aprendizagem, de
procedimentos artistico-pedagdgicos, de resultados artistico-sociais possiveis e de modos de
avaliagdo didatica-pedagdgica. A atuacdo qualificada de profissionais com formagao
especializada (licenciatura em Teatro ou nos correspondentes historicos) no ensino do Teatro
na Educacdo Basica ndo s6 permite a apreensdo mais aprofundada da modalidade artistica,
como também propicia que diferentes pessoas em formagdo se interessem por multiplos
aspectos do fazer artistico. Nesse sentido, ha um conjunto minimo de categorias de conteudos,
de procedimentos e de necessidades avaliativas, que precisam ser considerados para o ensino
do Teatro nas diferentes etapas da Educacdo Basica. Conjunto esse que sera manejado
adequadamente para os fins da formacdo integral especialmente por licenciados(a) da
linguagem especifica (Teatro). A organiza¢do dos curriculos e da a¢do didatica para o ensino
do Teatro, portanto, deve considerar:

Conteudos Teatrais

a) historia, critica e filosofia do teatro.

O estudo da histéria, da critica e da filosofia do Teatro permite compreender as
transformagdes estéticas, politicas e sociais que marcaram o fazer teatral ao longo do tempo.
Nao se trata apenas de organizar estilos e autores em uma linha histérica e temporal, mas de
perceber como cada época e cultura geraram experiéncias singulares de teatralidade
(Sampaio, 2024), com atravessamentos sociais diversos. A critica teatral, nesse sentido,
emerge como pratica reflexiva que analisa e interpreta os fendmenos cénicos, estabelecendo
dialogos entre obra, publico e sociedade. Ja a filosofia do Teatro problematiza conceitos como
presenca, representagdo, jogo e performatividade, possibilitando ao(a) estudante elaborar uma
visdo mais ampla e questionadora sobre a experiéncia teatral e seu papel na constituicdo da
vida social e cultural.

b) feitura (pratica de cena/fendmenos da cena), poéticas (investigacdo de si por meio
do Teatro) e estéticas (historicas e contemporaneas).

A feitura teatral, entendida como pratica de cena, envolve o contato direto com os
fendmenos que constituem a experiéncia teatral: a relagdo entre corpos, vozes, espacos e
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temporalidades. Essa dimensdo se articula com a investigagdo poética, que implica um
mergulho em processos de criacdo capazes de revelar singularidades do sujeito criador e de
seus modos de se relacionar com o mundo. Complementarmente, as estéticas historicas e
contemporaneas oferecem referenciais para que tais praticas sejam compreendidas dentro de
tradi¢des, rupturas e experimentacdes que marcaram o percurso do Teatro. A articulagdo entre
feitura, poética e estética fortalece uma formagdo que conjuga pratica criadora, reflexdo
critica e compreensao histdrica.

c) areas de criagdo/materialidades da cena: atuacdo, direcdo, dramaturgia, figurino,
cenografia, iluminagao, sonoplastia e produgao.

O Teatro se realiza por meio de diferentes areas de criagdo, cada uma responsavel por
uma materialidade especifica da cena. A atua¢do constitui o nucleo da presenga cénica,
mobilizando corpo e voz em sua relacdo com o(a) outro(a). A dire¢do organiza o conjunto,
estabelecendo a tessitura da obra e o didlogo entre as partes. A dramaturgia, entendida em
sentido amplo, compreende tanto a escrita de textos quanto a constru¢do dramaturgica da
cena. Figurino, cenografia, iluminacdo e sonoplastia materializam atmosferas, signos e
sentidos que sustentam a experiéncia estética. J4 a producdo assegura a viabilidade do
processo, articulando logistica, recursos e mediacdo com os publicos. Reconhecer essas areas
em sua autonomia e interdependéncia ¢ fundamental para compreender a complexidade da
obra e do fenomeno teatral.

d) nocdes teatrais.

As nocgdes teatrais constituem o repertdrio conceitual bésico necessdrio para a
compreensdo e a pratica da linguagem teatral. Incluem-se aqui conceitos como jogo,
improvisagdo, personagem, conflito, tempo, espago, narrativa, performatividade, presenca e
teatralidade. Esses elementos nao devem ser tratados como defini¢cdes estaticas, mas como
estratégias de leitura e criagdo, que podem ser apropriadas de modo diverso conforme a
abordagem pedagogica ou a estética de cada processo. Ao desenvolver familiaridade com
essas nocdes, o(a) estudante amplia sua capacidade de andlise e criagdo, estabelecendo
relagdes entre pratica e teoria e reconhecendo a multiplicidade de caminhos que o Teatro pode
assumir, bem como suas articulagdes com a vida vivida cotidianamente.

e) recepg¢do, mediagdo e critica teatral

A mediagdo, a recepgdo e a critica teatral assumem papel estratégico na formagao a
partir do Teatro, pois conjugam quem participa enquanto publico e quem participa enquanto
artista, como duas facetas interdependentes e com igual importancia para o fendmeno teatral
(Veloso, 2016). A mediagdo amplia o acesso ao teatro, criando conexdes entre a obra, os
sujeitos e os contextos socioculturais em que se inserem, favorecendo experiéncias de fruicao
estética mais conscientes e participativas (Rosseto, 2025). A recepg¢do, por sua vez, considera
a experiéncia efetiva do publico diante da obra, permitindo compreender como sentidos,
interpretagdes e emocgdes sdo produzidos na relacdo entre cena e espectador(a). Ja a critica
teatral possibilita um exercicio de leitura e analise interpretativa que ultrapassa o julgamento
valorativo, configurando-se como reflexdo aprofundada sobre os fendmenos cénicos. Ao
integrar mediacao, recepcao e critica, a formag¢ao em Teatro contribui para o desenvolvimento
de sujeitos capazes de experienciar, produzir e discutir a cena em suas multiplas dimensdes,
fortalecendo o didlogo entre pratica artistica, educagao e sociedade.
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Procedimentos Teatrais

a) Fazer (pesquisar, improvisar, criar, ensaiar, apresentar)

O fazer teatral compreende o conjunto de acdes praticas que constituem a experiéncia
cénica: pesquisa, improvisagdo, criagdo, ensaio e apresentacdo. Cada etapa envolve processos
distintos de invencao e organizacdo, permitindo que o(a) estudante experimente diferentes
papéis, explore possibilidades expressivas do corpo e da voz, teste narrativas e construa
aderecgos e cenarios, por exemplo. Essa dimensao pratica € essencial para que a aprendizagem
do Teatro ndo se restrinja ao conhecimento tedrico, mas se manifeste como experiéncia
vivida, na qual se combinam intui¢do, imaginacao dramatica, técnica e reflexao estética. Duas
perspectivas metodologicas para a constru¢do do conhecimento teatral podem colaborar com
o fazer teatral: Trajeto Indutivo, como compreensdo da praxis, a partir da observacdo
empirica, desde o que se extraem as teorias e generalizagdes; Trajeto Dedutivo, que parte de
uma nog¢ao teodrica, conceitual, que sera testada no fazer, para poder ser comprovada,
reorganizada, negada, rejeitada etc. (Dubatti, 2013).

b) Participar de eventos teatrais (enquanto artista e enquanto publico)

A participagdo em eventos teatrais, seja na condicdo de artista ou de espectador(a),
amplia as experiéncias sensiveis e cognitivas dos(as) estudantes. Enquanto artistas, vivenciam
a responsabilizagdo de processos criativos, interagdes coletivas e desafios de apresentagao.
Como publico, desenvolvem a recepcao critica e a fruicdo estética, aprendendo a analisar
escolhas cénicas e formas de narrativa e/ou de narratividades cénicas. Essa dupla perspectiva
fortalece a compreensdo do Teatro como pratica cultural e social, permitindo que sujeitos
compreendam a relagcdo entre produgdo, circulacdo e experiéncia do fendmeno teatral, e sdo
fundamentais para a formacgdo estética que o teatro ¢ capaz de propiciar no ambito da
formacao integral.

c¢) Analisar (refletir, elaboragao critica, contextualizar)

Analisar envolve a constru¢do de uma leitura critica da pratica e da obra teatral.
Refletir sobre o processo de criagdo e os efeitos produzidos na cena permite elaborar
avaliacdes fundamentadas, que considerem escolhas estéticas, contextos socioculturais e
intencdes cénicas. A elaboracdo de criticas e a contextualizacdo das obras no tempo € no
espago historico e cultural fortalecem a capacidade de argumentagdo e interpretagdo,
articulando percepc¢do sensorial, conhecimento técnico e reflexdo ética sobre o Teatro e seus
impactos na sociedade.

d) Articular fenomeno teatral e vida vivida (temas, modos e territorios)

O Teatro se apresenta como espagco de articulacdo entre fendomeno cénico e
experiéncias de vida, permitindo que temas, modos de ser e territorios culturais sejam
explorados em cena. Essa articulagdo possibilita investigar e representar realidades
individuais e coletivas, dialogando com questdes sociais, politicas e culturais. Ao relacionar
vivéncia pessoal e/ou coletiva e producdo cénica, o(a) estudante compreende a cena como
lugar de experimentagdo ¢ética, estética e politica, fortalecendo empatia, alteridade e
consciéncia critica sobre o mundo em que estd inserido.
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e) Relacionar teatro e historia (teatro que se faz e se frui com a historia do teatro)

Compreender o Teatro implica situar a pratica contemporanea em didlogo com sua
historia. Essa perspectiva permite reconhecer influéncias de tradigdes, adesdes e rupturas
estéticas e inovagdes técnicas que marcaram o desenvolvimento da linguagem teatral. Ao
relacionar o Teatro que se faz com o Teatro que se frui e se acessa historicamente, os(as)
estudantes ampliam repertérios, estabelecem conexoes entre passado e presente e aprendem a
interpretar escolhas dramatuirgicas, cénicas e estéticas com maior profundidade, consolidando
uma consciéncia critica e contextualizada sobre a pratica teatral.

f) Fruir e produzir registro teatral — em dramaturgia, em audiovisual e em escritura
cénica

Fruir e produzir registros teatrais envolve tanto a fruicdo da experiéncia como a
documentacgdo e a sistematizacdo da criacdo. O registro pode assumir formas diversas: escrita
dramatirgica, audiovisual ou escritura cénica, cada uma com suas especificidades técnicas e
expressivas. Ao registrar, o(a) estudante reflete sobre o processo de criacdo, consolida
aprendizagens, compartilha experiéncias e contribui para a preservacao e difusdo da pratica
teatral. Essa dimensao fortalece a articulacao entre experiéncia vivida, memoria e producgdo de
conhecimento artistico.

Avaliacao em Teatro

a) lida com materialidades da cena.

O trabalho com as materialidades da cena envolve a exploragdo de corpo, voz, espaco,
objetos, luz, som, cenarios, maquiagem e figurinos como elementos articuladores da
experiéncia teatral. Essa pratica permite que o(a) estudante compreenda a importancia de cada
componente na construcdo de sentidos e significados da obra, desenvolvendo percepcao
estética, sensibilidade corporal e consciéncia das inter-relacdes entre os elementos cénicos. A
familiaridade com essas materialidades contribui para que a pratica teatral seja significativa
para cada estudante e coerente com as aprendizagens necessarias. Os instrumentos avaliativos
a respeito do trato do(a) estudante com as materialidades da cena podem ser eles mesmos do
campo da estética e da poética e/ou emergir de questdes tais, como: 1. O(a) estudante
consegue se valer das aprendizagens de técnicas de criacdo em estudo para gerar produtos e
fendomenos artisticos? 2. O(a) estudante consegue reconhecer, descrever e analisar escolhas
procedimentais em Arte frente aos objetivos de investigacdo artistica? 3. O(a) estudante
consegue realizar mediagdes artisticas sobre os conteudos em estudo, a respeito de processos
de criagcdo artistica de terceiros? 4. O(a) estudante consegue resolver artisticamente as
problematicas que se apresentam no processo de investigacdo e criacdo em Arte? e 5. O(a)
estudante consegue selecionar materialidades que permitam o bom desenvolvimento da
investigacdo e da criacdo em Arte, frente aos contetidos em estudo?

b) postura de participagcdo nos processos cé€nicos coletivos.

A participagdo em processos cénicos coletivos exige do(a) estudante atitudes de
colaboracdo, escuta, didlogo e responsabilidade compartilhada. O fenomeno teatral envolve
negociagdes, ajustes e decisdes conjuntas que impactam diretamente a construcao da obra.
Desenvolver tal postura contribui para a autonomia do individuo, fortalece habilidades sociais
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e comunicativas e possibilita experiéncias de aprendizado mais integradas e significativas,
reconhecendo o valor da a¢do conjunta na criacao artistica. As seguintes questdes podem
favorecer a criagdo de instrumentos avaliativos sobre esse aspecto das aprendizagens do
Teatro: 1. O(a) estudante permite-se vivenciar sensagdes de vulnerabilidade durante os
processos de criacdo e investigacdo artistica? 2. O(a) estudante assume postura investigativa
nos processos artisticos? 3. O(a) estudante posiciona-se criticamente a respeito dos temas dos
processos de criagdo? 4. O(a) estudante apresenta maturacdo quanto as sensagoes de confianga
para a criagdo artistica? 5. O(a) estudante consegue desenvolver acdes de investigagao e
criacdo coletivas em Teatro, mesmo quando frente a posicionamentos divergentes das pessoas
envolvidas? 6. O(a) estudante consegue agir critica e artisticamente frente aos seus limites
afetivo-emocionais durante os processos de criacdo? 7. O(a) estudante tem iniciativa de
criagdo coerente com os conteudos em estudo?

¢) conhecimentos histéricos do teatro.

Compreender os conhecimentos historicos do Teatro permite que o(a) estudante situe a
pratica contemporanea em relacao as tradigdes, rupturas e experimentagdes que moldaram a
linguagem teatral ao longo do tempo. Esse saber historico fortalece a anélise critica das obras,
amplia repertérios estéticos e ajuda a interpretar escolhas dramatlrgicas, estéticas e
performativas com profundidade. A articulagdo entre histéria e pratica contemporanea
proporciona uma compreensdo mais ampla da teatralidade e de seu papel social e cultural.
Questdes voltadas para a relagdo entre historia, pratica teatral e vida cotidiana podem
favorecer a criacdo de instrumentos avaliativos quanto a esse aspecto da formagdo: 1. O(a)
estudante consegue reconhecer, analisar e se posicionar criticamente em relagdo a
aproximagdes e distanciamentos procedimentais entre seus processos de investiga¢do e de
criacdo em Teatro e de artistas de diferentes €pocas e estilos? 2. O(a) estudante consegue
relacionar seus processos de criacdo e fendmenos artisticos com as problematicas da vida
vivida? 3. O(a) estudante consegue relacionar processos de criagdo e fendmenos artisticos de
terceiros com as problematicas da vida vivida.

A educagdo em Teatro deve levar em conta o desenvolvimento de poéticas pessoais e
coletivas na criacdo de formas artisticas, a compreensao dos elementos da linguagem teatral e
suas relagdes nos trabalhos artisticos, o conhecimento e apreciagdo critica de trabalhos,
objetos e manifestagdes da arte nas distintas culturas e o respeito a diversidade cultural e
expressiva.

Os procedimentos de avaliacdo no ensino de Teatro devem considerar, ainda, o acesso,
a acessibilidade e as condi¢des de participagdo de todos os estudantes, com e sem deficiéncia,
altas habilidades e superdotacdo, nos processos de ensino e aprendizagem e no
desenvolvimento das suas manifestacdes artisticas e criativas. Nos processos educativos de
cada componente do Campo de Conhecimento da Arte e, portanto, do Teatro, deverdo ser
respeitadas as diversidades e diferengas, assim como os limites e as possibilidades de cada
estudante, vedadas quaisquer formas de preconceito, discriminacao, estigmatizagao,
adjetivacdo ou classificagcdo valorativa de carater estético, ético, de género, de territdrio, de
geracionalidade, de raca e/ou etnia, religioso, politico e capacitista, garantindo a pluralidade, a
diversidade de ideias, concepgdes, estilos e habilidades nas expressdes individuais e coletivas.
Assim, no ambiente escolar, as expressdes artisticas dos estudantes ndao devem ser
classificadas como melhores ou piores, mais ou menos aceitaveis segundo padrdes
previamente estabelecidos. Na Educacao Bésica, os processos reflexivos, cognitivos, criativos
e de experimentagdo das criangas, jovens e adultos devem ser respeitados na sua singularidade
e com intencionalidade pedagogica.
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Assim, o ensino de Teatro na Educagdo Basica constitui um espaco pedagdgico
privilegiado, no qual Arte, conhecimento, sensibilidade e cidadania se articulam. Ao favorecer
processos colaborativos e comunicativos, estimular a imaginagdo ética, estética e politica e
ampliar os repertorios culturais, o Teatro contribui para a formacao de sujeitos criticos,
criativos, autdbnomos e conscientes de sua inser¢do social, alinhando-se ao compromisso da
BNCC de promover uma educagao integral ¢ democratica. Na acepcao de Evreinov (1936),
quando pensamos mais detidamente sobre o ensino de Teatro, devemos considerar que sua
acdo se da majoritariamente sobre aquilo que ¢ uma das condi¢des da existéncia humana: a
transmutagdo das coisas e de si como uma dimensdo do instinto que guia parte da existéncia
no mundo e das transformagdes que geramos nele.

7. Analise

7.1 Legislaciao Vigente

A Lein® 13.278, de 2 de maio de 2016, alterou o art. 26, § 6°, da Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996 — LDB, e incluiu quatro linguagens artisticas como constitutivas do
curriculo escolar, sendo a lei vigente relativa ao ensino da Arte na Educac¢do Basica. Reitera-
se:

]

© §2° O ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio da educagdo basica.

Ao mesmo tempo estabelece que:

[.]

§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.

Hé duas interpretagdes possiveis para a letra da Lei. A primeira delas mais restrita e
ndo condizente com os avancos da pesquisa e da pratica no campo da arte-educagdo e, a
segunda, mais condizente com a pratica pedagdgica contemporanea em artes:

1. Ensino da Arte ¢ assumido como sindnimo de Arte enquanto componente curricular,
j& que ndo ¢ a Arte que esta descrita na lei como componente curricular. E com isso se tem
apenas um componente curricular com diferentes objetos de conhecimento: Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro. Nessa visdo, linguagens artisticas ndo se configuram como areas
com epistemologias, metodologias e finalidades que lhes sdo prdprias, mas sim como 0s
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conteudos/objetos de conhecimento da Arte a serem ensinados. Esta interpretagdo restrita
torna incoerente a acdo docente na Educacdo Basica em relacdo a formacdo universitaria
estabelecida igualmente pelas diretrizes dos cursos superiores de Licenciaturas especificas:
em Artes Visuais, em Danga, em Musica, em Teatro. Tal interpretagdo impossibilita que o
ensino da Arte seja qualificado o suficiente para consumar as aprendizagens, habilidades e
competéncias previstas na BNCC e remonta as praticas polivalentes historicamente
combatidas. Essa interpretacdo corrobora com o que enfatizam Alvarenga e Silva (2018), ao
afirmar que a auséncia de politicas publicas efetivas compromete a democratizagao da Arte na
escola, restringindo-a a experiéncias fragmentadas, muitas vezes reduzidas a eventos pontuais
ou a uma unica linguagem artistica. Nesse cenario, os(as) estudantes mais vulneraveis sao os
mais prejudicados, pois deixam de ter assegurado o direito a uma formagdo integral que
valorize a dimensao estética, criativa e critica da educacao.

E ainda:

2. Ensino da Arte se refere a necessidade de componentes curriculares da Arte que
garantam seu ensino a todos(as) os(as) estudantes da Educacdo Basica. E, tem-se, entdo,
componentes curriculares da Arte, que sdo as linguagens igualmente estabelecidas por lei:
Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. Esta melhor interpretacdo ndo s6 garante a qualidade
da educacdo oferecida e corrobora para a formagdo integral de estudantes, como se mantém
coerente com as formacgdes especializadas que sdo ofertadas no Brasil hoje, para o campo da
docéncia em Arte, como demonstram as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos
superiores de Artes Visuais, de Danca, de Musica e de Teatro.

Ressalta-se, ainda, que a Lei n® 3.278, de 2 de maio de 2016, em seu art. 2°, estabelece:

]

Art. 2°. O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudangas
decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e adequada formagdo dos respectivos
professores em numero suficiente para atuar na educagdo basica, é de cinco anos.

Nesse sentido, a formacdo inicial nos cursos superiores de licenciatura em Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro t€m se orientado para o atendimento da supracitada Lei, em
consonancia com as respectivas Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Superior, citadas
a seguir:

[.]

Art. 3° O curso de graduag¢do em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do
formando, capacita¢do para a produgdo, a pesquisa, a critica e o ensino das Artes
Visuais, visando ao desenvolvimento da percep¢do, da reflexdo e do potencial
criativo, dentro da especificidade do pensamento visual, de modo a privilegiar a
apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizagdo de
técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da sensibilidade estética
através do conhecimento de estilos, tendéncias, obras e outras cria¢oes visuais,
revelando habilidades e aptidoes indispensaveis a atuagdo profissional na sociedade,
nas dimensoes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnologicas, inerentes a area
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das Artes Visuais. (Resolucdo CNE/CES n° 1, de 16 de janeiro de 2009 — Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao em Artes Visuais)

]

Art. 4° O curso de gradua¢do em Danga deve possibilitar a formagdo
profissional que revele competéncias e habilidades para:

I - dominio dos principios cinesiologicos relativos a performance corporal;

Il - dominio da linguagem corporal relativo a interpreta¢do coreografica nos
aspectos técnicos e criativos;

IIl - desempenhos indispensdveis a identifica¢do, descrigdo, compreensdo,
andlise e articulagdo dos elementos da composi¢do coreogrdfica, sendo também
capaz de exercer essas fungoes em conjunto com outros profissionais,

IV - reconhecimento e andlise de estruturas metodologicas e dominios
didaticos relativos ao ensino da Danca, adaptando-as a realidade de cada processo
de reprodugdo do conhecimento, manifesto nos movimentos ordenados e expressivos;

V - dominio das habilidades indispensaveis ao trabalho da Danga do portador
de necessidades especiais, proporcionando a todos a pratica e o exercicio desta forma
de arte como expressdo da vida. (Resolugdo CNE/CES n° 3, de 8 de marco de 2004 —
Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Danga).

[.]

Art. 4° O curso de graduacdo em Musica deve possibilitar a formagdo
profissional que revele, pelo menos, as seguintes competéncias e habilidades para:

I - intervir na sociedade de acordo com suas manifestacoes culturais,
demonstrando sensibilidade e criagdo artisticas e exceléncia pratica,

11 - viabilizar pesquisa cientifica e tecnologica em Musica, visando a criagao,
compreensdo e difusdo da cultura e seu desenvolvimento;

11l - atuar, de forma significativa, nas manifestagoes musicais, instituidas ou
emergentes;

1V - atuar nos diferenciados espagos culturais e, especialmente, em articulagdo
com institui¢do de ensino especifico de Musica;

V' - estimular criagoes musicais e sua divulga¢cdo como manifestagdo do
potencial artistico. (Resolucdo CNE/CES n° 2, de 8 de margo de 2004 — Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdao em Musica)

[.]

Art. 4° O curso de gradua¢do em Teatro deve possibilitar a formagdo
profissional que revele competéncias e habilidades para: I - conhecimento da
linguagem teatral, suas especificidades e seus desdobramentos, inclusive conceitos e
métodos fundamentais a reflexdo critica dos diferentes elementos da linguagem
teatral;
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Il - conhecimento da historia do teatro, da dramaturgia e da literatura
dramatica;

IIl - dominio de codigos e convengoes proprios da linguagem cénica na
concepgdo da encenagdo e da criagdo do espetaculo teatral;

1V - dominio técnico e expressivo do corpo visando a interpretagdo teatral;

V - dominio técnico construtivo na composi¢do dos elementos visuais da cena
teatral;

VI - conhecimento de principios gerais de educag¢do e dos processos
pedagogicos referentes a aprendizagem e ao desenvolvimento do ser humano como
subsidio para o trabalho educacional direcionado para o teatro e suas diversas
manifestagoes;

VII - capacidade de coordenar o processo educacional de conhecimentos
teoricos e praticos sob as linguagens cénica e teatral, no exercicio do ensino de
Teatro, tanto no ambito formal como em praticas ndo-formais de ensino;

VIII - capacidade de auto aprendizado continuo, exercitando procedimentos de
investigagdo, andlise e critica dos diversos elementos e processos estéticos da arte
teatral. (Resolugdo CNE/CES n° 4, de 8 de mar¢o de 2004 — Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacdo em Teatro)

A legislacdo vigente estabelece, portanto, a obrigatoriedade da formagdo profissional
especifica em cada uma dessas areas, o que deve implicar atuacdo docente igualmente
especifica: Licenciatura em Artes Visuais para Docentes em Artes Visuais; Licenciatura em
Danga para Docéncia em Danga; Licenciatura em Musica para Docéncia em Musica; e
Licenciatura em Teatro para Docéncia em Teatro. Isso significa reconhecer a particularidade
de cada linguagem artistica, contrapondo-se a concepg¢ao de polivaléncia no ensino da Arte.

Destaca-se, ainda, a Lei n° 14.965, de 9 de setembro de 2024, que regulamenta normas
gerais para concursos publicos e enfatiza a necessaria selecdo isondmica de candidatos e a
promocgao da diversidade no setor publico. Para o cumprimento de selecdo isondmica, faz-se
necessario ndo privilegiar qualquer das linguagens artisticas na contratacdo de docentes do
campo da Arte, mantendo-se nimeros equanimes de licenciados(as) em Artes Visuais, em
Danca, em Musica e em Teatro em cada Rede de Ensino e em cada unidade escolar.

Cabe ao Estado ndao apenas legislar, mas garantir condi¢des concretas, como a
contratacdo de docentes especialistas, 0 acompanhamento adequado da elaboragdo de provas
de concurso, a infraestrutura adequada para a pratica docente qualificada, a formagado
continuada e o financiamento de politicas publicas. SO assim serd possivel assegurar que o
acesso as quatro linguagens artisticas ndo seja privilégio de poucos estudantes, mas um direito
de todos.
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Figura 2. Arte como Campo de Conhecimento e seus componentes curriculares

ARTE

CAMPO DE
CONHECIMENTO

ARTES VISUAIS DANCA MUSICA TEATRO

__________________ COMPONENTES CURRICULARES — — —— — — — ————— — _.

CONTEUDOS CONTEUDOS CONTEUDOS CONTEUDOS
DAS DA DA DO
ARTES VISUAIS DANCA MUSICA TEATRO

PROCEDIMENTOS PROCEDIMENTOS  PROCEDIMENTOS PROCEDIMENTOS
ARTISTICOS DAS ARTISTICOS DA ARTISTICOS DA ARTISTICOS DO
ARTES VISUAIS DANCA MUSICA TEATRO

AMPLIACAO E APERFEICOAMENTO
DOS CONHECIMENTOS DA ARTE

FENOMENOS DA ARTE FENOMENOS DA VIDA

7.2 As Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro na BNCC

A publicacao da BNCC para a Educacgdo Infantil € o Ensino Fundamental em 2017, e,
em 2018, para o Ensino Médio, representou um marco na educagdo brasileira. Como um
documento de cardter normativo, enuncia os direitos de aprendizagem e desenvolvimento ao
definir “o conjunto orgéanico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem ter ao longo das etapas e modalidades da Educacdao Béasica, de modo que tenham
assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento” (Brasil, 2018, p. 7). Prevista
na Constituicdo Federal de 1988 (art. 210), foi detalhada na Lei n® 9.394, de 20 de dezembro
de 1996:

[.]

Art. 26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos.
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Na etapa da Educacdo Basica voltada para Educagdo Infantil ndo ha curriculos
organizados disciplinarmente, mas sim por meio de “Campos de Experiéncia”. Conforme a
BNCC.

[.]

Na Educacgdo Infantil, as aprendizagens e o desenvolvimento das criangas tém
como eixos estruturantes as interagoes e a brincadeira, assegurando-lhes os direitos
de conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-se. [...] Os campos
de experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as situacoes e as
experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes, entrelagando-os
aos conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural”

Ao descrever os Campos de Experiéncias da Educagdo Infantil, o texto da BNCC
explicita a importancia da experiéncia com as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro
nesta etapa da Educagdo, de modo a ampliar as possibilidades de convivio, com fins de
aprendizagens estéticas, €ticas, artisticas, sociais, motoras e culturais:

]

Os Campos de Experiéncia

[.]

O eu, o outro e o nos |[...] Por sua vez, na Educagdo Infantil, é preciso criar
oportunidades para que as criangas entrem em contato com outros grupos sociais e
culturais, outros modos de vida, diferentes atitudes, técnicas e rituais de cuidados
pessoais e do grupo, costumes, celebragoes e narrativas.

[.]

Corpo, gestos e movimentos |[...] Por meio das diferentes linguagens, como a
musica, a danga, o teatro, as brincadeiras de faz de conta, elas se comunicam e se
expressam no entrelagamento entre corpo, emog¢do e linguagem.

[.]

Tragos, sons, cores e formas [...] Conviver com diferentes manifestagoes
artisticas, culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da institui¢do
escolar, possibilita as criangas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar
diversas formas de expressdo e linguagens, como as artes visuais (pintura,
modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o teatro, a danga e o audiovisual,
entre outras. Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias linguagens,
criando suas proprias produgdes artisticas ou culturais, exercitando a autoria
(coletiva e individual) com sonms, tragos, gestos, dangas, mimicas, encenagoes,
cangoes, desenhos, modelagens, manipulagcdo de diversos materiais e de recursos
tecnologicos. Essas experiéncias contribuem para que, desde muito pequenas, as
criancas desenvolvam senso estético e critico, o conhecimento de si mesmas, dos
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outros e da realidade que as cerca. Portanto, a Educagdo Infantil precisa promover a
participag¢do das criangcas em tempos e espagos para a produg¢do, manifesta¢do e
apreciagdo artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e da expressdo pessoal das criancas, permitindo que se apropriem e
reconfigurem, permanentemente, a cultura e potencializem suas singularidades, ao
ampliar repertorios e interpretar suas experiéncias e vivéncias artisticas.

No Ensino Fundamental, os componentes curriculares da Arte se inserem na area de
Linguagens (especificamente, como expressdes estéticas), junto aos componentes curriculares
da Lingua Portuguesa, Educacao Fisica e, no Ensino Fundamental (Anos Finais, Lingua
Inglesa) que tem por finalidade “possibilitar aos estudantes participar de praticas
diversificadas que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas em manifesta¢des
artisticas, corporais e linguisticas, como também seus conhecimentos sobre as diferentes
linguagens” (Brasil. 2018, p.63).

A BNCC centraliza a organizacdo dos componentes curriculares da Arte em Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro por articularem saberes referentes a produtos e fendmenos
artisticos que envolvem praticas e subjetividades como forma de expressdo especificas no
processo de aprendizagem. Destaca que “a aprendizagem de Arte precisa alcangar a
experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam
protagonistas e criadores” (Brasil, 2018, p. 193), e propde que a abordagem das linguagens
articule seis dimensdes do conhecimento como um meio de facilitar o processo de ensino e
aprendizagem em Arte. As dimensdes sao:

- Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem,;

- Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em dire¢do a novas
compreensdes do espaco em que vivem, ao articular acdo e pensamento propositivos,
envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos, filosoficos, sociais, econOmicos e
culturais;

- Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos como forma de conhecer a si
mesmo, o outro € o mundo, tendo o corpo em sua totalidade como protagonista;

- Expressio: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagoes
subjetivas, em ambito individual ou coletivo;

- Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participagdo em praticas artisticas e culturais; e

- Reflexio: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagdes sobre as
fruicdes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais.

A BNCC também destaca a natureza vivencial, experiencial e subjetiva dos
conhecimentos da Arte ao considerar as experiéncias artisticas pela constituicdo de suas
materialidades verbais e ndo verbais, sensiveis, corporais, visuais, plasticas e sonoras:

[.]
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Artes visuais sdo os processos e produtos artisticos e culturais, nos diversos
tempos historicos e contextos sociais, que tém a expressdao visual como elemento de
comunicag¢do. Essas manifestagoes resultam de exploragoes plurais e transformagoes
de materiais, de recursos tecnologicos e de apropriagoes da cultura cotidiana.

[.]

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do
corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis
implicados no movimento dang¢ado. Os processos de investiga¢do e produgdo artistica
da dancga centram- -se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando
relagoes entre corporeidade e produgdo estética.

]

A Musica ¢é a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que
ganham forma, sentido e significado no dambito tanto da sensibilidade subjetiva
quanto das interagoes sociais, como resultado de saberes e valores diversos
estabelecidos no dominio de cada cultura.

]

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o
outro em performance. Nessa experiéncia, o corpo é locus de criagdo ficcional de
tempos, espagos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da
agdo fisica. Os processos de criagdo teatral passam por situagoes de criagdo coletiva
e colaborativa, por intermédio de jogos, improvisagoes, atuagoes e encenagoes,
caracterizados pela interagdo entre atuantes e espectadores. (Grifos nossos)

O texto orienta que “as linguagens (expressoes) artisticas das Artes visuais, da Danga,
da Musica e do Teatro sejam consideradas em suas especificidades”. No entanto, pode ser
equivocadamente interpretada de forma a restringir a complexidade de cada uma desses
quatro componentes — Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro — ao trata-las somente como
unidades tematicas, e inclui, nesta relacdo, uma ultima unidade temadtica, as Artes integradas,
que “explora as relagdes e articulagdes entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagdo e comunicacao” (Brasil,
2018, p. 197).

A Lein® 13.278, de 2 de maio de 2016, define que as Artes Visuais, a Danga, a Musica
e o Teatro sdo as linguagens artisticas que constituirdo o componente curricular do ensino da
Arte. Contudo, no texto da BNCC, as quatro linguagens artisticas sdo denominadas como
unidades tematicas, estabelecendo o primeiro equivoco terminologico e em discrepancia com
a LDB.

Na BNCC, ao somar-se as Artes Visuais, a Danca, a Musica e ao Teatro a Unidade
Tematica nomeada por Artes Integradas, criou-se uma ambiguidade na defini¢do da relagao
entre cada uma das linguagens artisticas e o componente curricular descrito para as etapas da
Educagao Basica. Importa sublinhar que a nocao de “artes integradas” ndo estd presente em
nenhum outro documento normativo, a ndo ser na propria BNCC. Ao compreender as Artes
Integradas como uma forma de integracdo das diferentes linguagens (Artes Visuais, Danga,
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Musica e Teatro), para alguns, como Rossi (2024, p.77), a BNCC se contradiz nas orientagdes
por reunir naturezas conceituais distintas na definicao das unidades tematicas:

[.]

A BNCC — Base Nacional Comum Curricular [..] ao incluir a unidade
tematica artes integradas |...] refor¢a a historica ambiguidade entre polivaléncia e
interdisciplinaridade na sala de aula.

Contudo, Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro t€ém especificidades e devem se
configurar como os componentes curriculares da Arte. O aspecto interdisciplinar das Artes
Integradas precisa refletir as caracteristicas de cada expressdo artistica. Isso pode ser
alcangado por meio de projetos em que cada docente contribua com sua especialidade,
enriquecendo o todo. Por esta razdo, Artes Integradas ndo devem ser estabelecidas com o
mesmo grau de importancia curricular que os componentes da Arte.

Ao considerarmos a especificidade do Campo de Conhecimento Arte, a unidade Artes
Integradas pode ser inserida em cada uma das outras expressdes artisticas (Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro), assim como pode resultar de propostas interdisciplinares de ensino
da Arte, compreendidas como modos de conceber a constru¢do do conhecimento em
relacdo/colaboragdo possivel entre disciplinas envolvidas e o uso de novas tecnologias de
informacao e comunicagao.

Essa possibilidade de reorganizagdo curricular é observada pela propria redagdo da
BNCC em relacao ao Ensino Fundamental, ao orientar a organizacdo das habilidades e das
unidades tematicas em dois blocos (1° ao 5° ano, e 6° ao 9° ano), “com o intuito de permitir
que os sistemas e as redes de ensino, as escolas e os professores organizem seus curriculos e
suas propostas pedagogicas com a devida adequagdo aos seus contextos” (Brasil, 2018, p.
197).

Em consonancia com a atual LDB, que regulamenta a obrigatoriedade das quatros
linguagens da Arte (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro), a flexibilizacdo da organizagdo
curricular do ensino da Arte ¢ explicitada na normativa:

]

Cumpre destacar que os critérios de organizagdo das habilidades na BNCC
(com a explicitagdo dos objetos de conhecimento aos quais se relacionam e do
agrupamento desses objetos em unidades tematicas) expressam um arranjo possivel
(dentre outros). Portanto, os agrupamentos propostos ndo devem ser tomados como
modelo obrigatorio para o desenho dos curriculos. (Brasil, 2018, p. 197)

A BNCC explicita que nos anos iniciais do Ensino Fundamental, o ensino de Arte
deve assegurar aos(as) estudantes a possibilidade de se expressar criativamente e de forma
ludica em seu fazer criativo por meio dos quatro componentes da Arte — integradas pelas seis
dimensdes do conhecimento artistico — centradas nos interesses da crianga e nas culturas
infantis. Nos anos finais do Ensino Fundamental, ¢ preciso assegurar aos(as) estudantes a
ampliacdo de suas interacdes com manifestacdes artisticas e culturais nacionais e
internacionais, de diferentes épocas e contextos.
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As competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental na BNCC
evidenciam que as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro devem oportunizar aos
estudantes: a experimentacao de diferentes formas de expressao; a compreensao da Arte como
pratica cultural e social; o desenvolvimento de repertorios artisticos diversos; a ampliagdao da
capacidade de analise critica das produgdes proprias e alheias; e a construgdo de percursos
criativos que relacionem Arte, sociedade e modos de vida, conforme explicitadas nas
competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental:

[.]

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgoes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espagos, para
reconhecer a arte como um fenomeno cultural, historico, social e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagoes entre as linguagens da Arte e suas prdticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informag¢do e comunica¢do, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condigoes
particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira —,
sua tradi¢do e manifestagoes contempordaneas, reelaborando-as nas criagoes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percep¢do, a expressividade e a imaginagdo,
ressignificando espagos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e
criacdo artistica.

6. Estabelecer relacoes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de produgdo e de
circulacdo da arte na sociedade.

7. Problematizar questoes politicas, sociais, economicas, cientificas,
tecnologicas e culturais, por meio de exercicios, produgoes, intervengoes e
apresentagoes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas historias e diferentes visoes de mundo.

Assim, o documento ndo apenas legitima a presenca dos componentes da Arte no
curriculo como também ressalta seu papel na articulacdo entre experiéncia estética, reflexao
critica e formagao sensivel dos(as) estudantes. Para isso, torna-se fundamental assumir as
“linguagens artisticas” como componentes curriculares da Arte e ndo como unidades
tematicas. “Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e
envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas” (Brasil, 2018, p. 203). Nesse sentido, ¢ importante garantir a presenca de
professores licenciados nos quatro componentes artisticos desde os anos iniciais do Ensino
Fundamental.
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Na BNCC do Ensino Médio, o componente curricular Arte se insere na area da
Linguagem e suas Tecnologias, visando a consolidacdo e a ampliagdo dos conhecimentos,
sensibilidades e processos criativos e reflexivos sobre as linguagens — artisticas, corporais e
verbais — que sdo objeto de seus diferentes componentes (Arte, Educagdo Fisica, Lingua
Inglesa e Lingua Portuguesa). Em relagdo ao componente Arte, define:

[.]

A Arte contribui para o desenvolvimento da autonomia criativa e expressiva
dos estudantes, por meio da conexdo entre racionalidade, sensibilidade, intuicdo e
ludicidade. Ela é, também, propulsora da ampliagdo do conhecimento do sujeito
relacionado a si, ao outro e ao mundo. E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer
artistico que as percepgoes e compreensoes do mundo se ampliam no ambito da
sensibilidade e se interconectam, em uma perspectiva poética em relagdao a vida, que
permite aos sujeitos estar abertos ads percepgoes e experiéncias, mediante a
capacidade de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas.

Nas competéncias especificas de linguagens e suas tecnologias para o Ensino médio,
destacamos as competéncias que estao relacionadas ao componente da Arte:

]

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas
(artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recep¢do e
produgdo de discursos nos diferentes campos de atuagdo social e nas diversas midias,
para ampliar as formas de participagdo social, o entendimento e as possibilidades de
explicagdo e interpretagdo critica da realidade e para continuar aprendendo.

]

3.Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer,
com autonomia e colaboragdo, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de
forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respeitem o
outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel, em ambito local, regional e global.

[.]

5. Compreender os processos de producdo e negocia¢do de sentidos nas
praticas corporais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressdo de
valores e identidades, em uma perspectiva democrdtica e de respeito a diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas produgoes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir
produgoes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira
critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.
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Na organiza¢do dos campos de conhecimento no Ensino Médio, a area da Arte se
insere nas manifestagdes artisticas em geral, representando grande contribui¢do na construgao
da apreciacdo estética, na vivéncia de processos criativos, no reconhecimento da diversidade,
da multiculturalidade e na expressao de sentimentos e emogdes que sdo muito significativos
na constituicdo de identidades e na compreensao das diversidades. “Possibilita aos estudantes,
portanto, reconhecer, valorizar, fruir e produzir tais manifestagcdes, com base em critérios
estéticos e no exercicio da sensibilidade” (Brasil, 2018, p. 489). O campo da Arte se insere,
respectivamente, nas competéncias especificas de naimero 1 ¢ 6 da area da Linguagem que
definem aprendizagens relativas as especificidades e aos saberes historicamente construidos.

[.]

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas
culturais (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na
recep¢do e produgdo de discursos nos diferentes campos de atuagdo social e nas
diversas midias, para ampliar as formas de participagcdo social, o entendimento e as
possibilidades de explicacdo e interpretacdo critica da realidade e para continuar
aprendendo.

[.]

6. Apreciar esteticamente as mais diversas produgoes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir
produgoes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira
critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

Ressalta-se que diversas habilidades e objetos de conhecimento relacionados a Arte
articulam-se ainda com os demais campos de atuagao social previstos na BNCC para a area de
linguagens, no Ensino Médio, a saber: Campo da vida pessoal, Campo das praticas de estudo
e pesquisa, Campo jornalistico-midiatico e Campo de atuagdo na vida publica.

Recomenda-se, portanto, para que se evitem contradigdes sobre as interpretagdes a
respeito do ensino da Arte no que consta na BNCC, os seguintes entendimentos:

a) A Arte, ainda que inserida na area de Linguagens e suas Tecnologias, ¢ um Campo
de Conhecimento especifico, cuja autonomia deve ser garantida, ao passo que deve ser
incentivada também a articulagdo com as demais areas da BNCC;

b) Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro sdo os componentes curriculares da Arte e
ndo unidades tematicas a serem ensinadas em parcelas dos tempos curriculares;

c) Artes Integradas nao possuem o status de componente curricular, mas sim de
procedimento eletivo para todas as linguagens artisticas;

d) Cada um dos componentes da Arte: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro possuem
fungdes diversas para a formagao integral de estudantes;

e) Todos os componentes curriculares da Arte devem ser ofertados no Ensino
Fundamental ¢ no Ensino Médio, com atuagdo de Licenciados(as) nas areas especificas.
Recomenda-se que as redes e Sistemas de Ensino, progressivamente, admitam em seus
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quadros professores licenciados em Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro e, de forma
gradual, ampliem os tempos curriculares para acomodar mais de um componente curricular
por ano do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, considerando as quatro linguagens
artisticas obrigatorias; e

f) As redes e Sistemas de Ensino devem incentivar a participagdo dos docentes dos
componentes curriculares Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro em projetos artisticos e
culturais interdisciplinares e integradores, contribuindo para a articulagdo das diversas
linguagens artisticas e das diversas areas do conhecimento previstas na BNCC.

7.3 Educacio para Relacoes Etnico-Raciais e Ensino da Arte na Educacao Basica

A BNCC afirma o compromisso do Estado brasileiro com uma educagdo integral, ética
e emancipatdria, orientada pelo enfrentamento das desigualdades étnico-raciais e pela
promocao de uma educagao para relacdes étnico-raciais. Nesse sentido, defende a valorizagao
de epistemologias plurais e saberes ancestrais, capazes de ampliar o repertorio historicamente
marcado pelo eurocentrismo, contribuindo para praticas educativas mais criticas, inclusivas e
socialmente referenciadas.

Tal valorizagdo implica em referenciais curriculares multi e interculturais que
reconhegam os sujeitos como portadores de direitos e promovam uma cidadania plena. Para
isso, os sistemas educacionais sdo convocados a revisar curriculos, incorporar novos objetos
de conhecimento e articular competéncias conceituais, procedimentais e, sobretudo,
atitudinais, fundamentais para a constru¢do de valores, principios éticos e o exercicio da
cidadania orientada pela equidade e pelos direitos humanos.

O Ensino da Arte, em suas variadas linguagens, como area constitutiva da BNCC, ¢
um campo privilegiado para a interdisciplinaridade e a multidisciplinaridade, articulando
dimensdes ¢ticas e estéticas nos processos de formacdo integral. Ao longo da Educagdo
Infantil, do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, essa éarea contribui para o
desenvolvimento da autonomia intelectual, da experiéncia estética e intercultural e da
compreensdo das relagdes sociais, culturais, historicas e ambientais, ampliando a participagao
critica das criangas e adolescentes na vida em sociedade.

Em acréscimo, o Ensino da Arte na Educacdo Bésica ¢ proposto como um dispositivo
potente que mobiliza a constru¢do de conhecimentos em uma perspectiva antirracista,
reconhecendo saberes decoloniais e ancestrais e, a0 mesmo tempo, estimulando processos de
participacao e transformag¢do, no contexto de uma formagao critica, €tica e estética.

Nesse sentido, apresentam-se, a seguir, a partir de sistematizagdo de Beth Rangel
(2024), principios estruturantes que fundamentam esta proposicao:

[.]

- a compreensdo do significado historico, politico e humano das contribui¢oes
de teorias e teoricos negros e indigenas, bem como de produgoes artisticas que
expressam saberes ancestrais e conhecimentos decoloniais, em contraposi¢do a
processos historicos de apagamentos;

- a necessidade de promogdo de debates continuados sobre as relagoes de
dominagdo, com vistas ao reconhecimento, a problematizacdo e ao enfrentamento dos
privilégios racialmente constituidos, em especial aqueles associados a branquitude,
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- 0 compromisso de repensar, revisar e ampliar bibliografias de referéncia
historicamente pautadas por matrizes exclusivamente eurocéntricas, de modo a ndo
reiterar ou refor¢ar discursos coloniais associados a branquitude e a processos de
epistemicidio, assegurando a incorpora¢do de referenciais teoricos plurais,
antirracistas e socialmente contextualizados;

- a legitimagdo e o uso de produgodes teoricas e referenciais simbolicos negros
e indigenas nos curriculos e programas pedagogicos, no ensino de arte na educa¢do
basica;

- 0 reconhecimento e a valorizagdo dos sujeitos negros e indigenas, com énfase
no fortalecimento da autoestima de criangas e jovens em processo de formagao.

Diante do exposto, reafirma-se a importancia de que principios éticos devam ser
considerados como alicerces orientadores na perspectiva de uma educagdo para relagdes
étnico-raciais no Ensino da Arte na Educagdo Basica. Esperando, assim, que contribuam com
a revisdo de curriculos pelos Sistemas de Ensino, bem como com os profissionais da
educacdo, na constru¢do de processos formativos comprometidos com a diversidade, a justica
social e a consolidagdo de uma sociedade democratica e equanime, considerando-se as
desigualdades historicas, sociais, étnico-raciais e territoriais que atravessam o0s sujeitos e 0s
contextos educativos.

Kabengele Munanga propde o investimento “numa educacdo e numa socializagdo que
enfatizem a coexisténcia ou a convivéncia igualitaria das diferencas e das identidades
igualitarias” (2022, p. 122). O Brasil, um pais que nasceu do encontro de culturas e
civilizagdes, ndo pode se ausentar desse debate “deve implementar politicas que visam o
respeito e o reconhecimento das diferencas, centradas na formag¢do de uma nova cidadania
mediante uma pedagogia multicultural” (Munanga, 2022, p. 117-118).

Portanto, o ensino da Arte na Educacdo Basica, ndo pode ignorar a diversidade
artistica em nosso pais. E preciso conhecer e reconhecer as muitas expressdes artisticas,
sobretudo aquelas que, por forca do nosso processo de colonizagdo, foram sombreadas,
marginalizadas e dadas como inexistentes. A Arte para os povos indigenas e quilombolas
possui sentidos divergentes de outros grupos sociais. Para esses grupos, ela €, acima de tudo,
parte de sua identidade e pertencimento aos seus territorios. Ndo se dissocia a Arte da
identidade, da luta e defesa dos seus territérios e de suas formas de organizagdo social. Por
isso, o ensino da Arte precisa se valer dos conhecimentos e experiéncias das populacdes
tradicionais, seus mestres, mestras e seus territorios e, em regime de colaboragao, transforma-
los em matéria viva a ser trabalhada nas escolas, ndo apenas com esses grupos, mas com todos
e todas que acessam a Educacao Basica no Brasil.

7.4 Ensino das Artes Visuais, da Danca, da Miusica e do Teatro na Educaciao de
Jovens e Adultos — EJA

O ensino das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro na Educagao de Jovens e
Adultos — EJA deve ser um exercicio de reflexdo critica e estética sobre a vida privada e sobre
a vida publica, de modo a articular as experiéncias poéticas e estéticas com a realidade social,
familiar, profissional e cultural dos(as) estudantes. Os processos de criacdo orientados nesse
contexto possibilitam articular a capacidade de imaginag¢do e fabulagcdo de situagdes nao
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vivenciadas com a ressignificagdo da vida vivida; potencializam, ainda, propiciar o
protagonismo e a autonomia do estudante adulto.

O escopo metodologico precisa ser diversificado, sem fragilizar ou simplificar os
conteudos, os processos e os resultados artisticos com e de estudantes, além de incentivar a
valorizacdo das culturas populares e das experiéncias estéticas cotidianas do trabalhador.
Ainda, devem ser oferecidas condi¢des de ampliacao dos repertdrios artisticos de estudantes e
construcdo de conhecimentos técnicos, poéticos, politicos, histéricos e culturais sobre a
criagdo em Arte e dos fenomenos dela derivados.

7.5 Normativa sobre Arte na Educacio Basica por meio do ensino das Artes
Visuais, da Danca, da Misica e do Teatro

Este instrumento normativo estabelece diretrizes orientadoras e bases técnicas e
pedagdgicas para planejamento, efetivacdo e qualificagdo do Ensino das Artes Visuais, da
Dancga, da Musica e do Teatro na Educagdo Basica. Consoante a Lei n° 9.394, de 20 de
dezembro de 1994, em seu art. 26, § 6°, “As artes visuais, a dang¢a, a musica e o teatro sao as
linguagens” artisticas constitutivas do Campo de Conhecimento Arte na Educagdo Bésica que,
por sua vez, integram a Area de Linguagens, em articulagdo as demais areas do conhecimento
previstas na BNCC. Para a consumagdo dos objetivos da presenga dos componentes
curriculares da Arte, visando a formacao integral e os direitos de aprendizagem com base na
LDB e na BNCC, propde-se o Projeto de Resolugdo que acompanha e integra o presente
Parecer.

IT-VOTO DO RELATOR

Voto favoravelmente a aprovacdo das Normas complementares a Base Nacional
Comum Curricular — BNCC com orientagdes especificas para o ensino e a aprendizagem da
Arte, em suas diversas manifestacdes, na forma deste Parecer e do Projeto de Resolugdo
anexo, do qual € parte integrante.

Brasilia-DF, 19 de marco de 2026.

Conselheiro Antonio Cesar Russi Callegari — Relator
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III - DECISAO DA CAMARA

A Camara de Educagdo Basica aprova, por unanimidade, o voto do Relator.

Sala das Sessoes, em 19 de margo de 2026.

Conselheira Givania Maria da Silva — Presidente

Conselheiro Heleno Manoel Gomes de Araujo Filho — Vice-Presidente
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MINISTERIO DA EDUCACAO
CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO
CAMARA DE EDUCACAO BASICA

PROJETO DE RESOLUCAO

Institui as Normas complementares a
Base Nacional Comum Curricular —
BNCC com orientagdes especificas para
o ensino e a aprendizagem da Arte, em
suas diversas manifestagoes.

A PRESIDENTA DA CAMARA DE EDUCACAO BASICA DO CONSELHO
NACIONAL DE EDUCACAO, no uso das atribui¢des que lhe confere o art. 10, inciso VI,
da Portaria MEC n° 1.306, de 2 de setembro de 1999, e tendo em vista o disposto no art. 7°,
alineas ‘b’ e ‘d’, e art. 9°, § 1°, alinea ‘c’, da Lei n°® 4.024, de 20 de dezembro de 1961, no art.
8°, § 1° e no art. 90 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, ¢ com fundamento no
Parecer CNE/CEB n° 2, de 19 de marco de 2026, resolve:

CAPITULO I
DO OBJETO

Art. 1° Ficam instituidas as Diretrizes Operacionais para assegurar a oferta dos
componentes curriculares de Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro no Ensino Fundamental e
no Ensino Médio.

CAPITULO II
DO REFERENCIAL LEGAL E CONCEITUAL

Art. 2° Na organizagdo dos curriculos da Educagao Bésica, a Arte deve ser entendida
como Campo de Conhecimento que integra a Area de Linguagens e se articula as demais
areas do conhecimento previstas na Base Nacional Comum Curricular — BNCC mediante
oferta de componentes curriculares e projetos interdisciplinares e integradores, considerando:

I - Artes Visuais;
II - Danga;

III - Musica; e
IV - Teatro.

§ 1° Para cada um dos quatro componentes curriculares definidos nos incisos I a IV,
devem ser observados os direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento expressos
na forma de competéncias e habilidades da BNCC.
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§ 2° A oferta dos componentes curriculares que compoem o Campo de Conhecimento
Arte deve ser realizada na perspectiva do fortalecimento da educacao integral, de forma a
articular experiéncias, vivéncias e praticas pedagogicas desenvolvidas dentro e fora da escola
em processos de mediagao cultural e artistica que contribuam para o desenvolvimento pleno
dos educandos, considerando as dimensdes cognitiva, €tica, estética, politica, afetiva, social e
cultural.

§ 3° O trabalho educativo com as Artes Visuais, a Danga, a Musica e o Teatro, a partir
das suas epistemologias, metodologias e finalidades especificas, deve articular agdes e
projetos nos quais se oportunize aos educandos a frui¢do, a participagdo, a produgdo, a
contextualizagdo e a reflexdo critica das multiplas manifestagdes das artes e sua contribuigao
na formacgao de cidadaos criticos, criativos e participativos na vida social.

§ 4° A implementacdo das acdes e projetos educativos a partir das Artes Visuais, da
Danga, da Musica e do Teatro deve garantir o fomento aos processos criativos em todas as
dimensodes do aprendizado, das areas do conhecimento, do desenvolvimento humano e da vida
em sociedade, a democratizagdo da producdo e da fruigdo artistica, bem como a
acessibilidade, a equidade e a inclusdo plena de todos os educandos, na perspectiva da
superacdo das diferentes formas de preconceito e discriminagdo, bem como das barreiras
fisicas, materiais e simbdlicas que se manifestam no cotidiano escolar e nas relagdes sociais
estabelecidas com e mediante as artes.

§ 5° Os processos de ensino e aprendizagem em Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro devem reconhecer e valorizar multiplas corporeidades, formas de movimento,
expressao € presenga, em consonancia com o principio da educagdo inclusiva, nao
condicionando-se a padrdes corporais normativos.

§ 6° Os processos de ensino e aprendizagem em Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro devem articular-se a promoc¢ado da educagdo para relagdes €tnico-raciais, da educagdao
em direitos humanos e da educagdo ambiental, considerando referenciais curriculares multi e
interculturais que reconhegam os sujeitos como portadores de direitos e valorizando
epistemologias plurais e saberes ancestrais, inclusive de povos e comunidades tradicionais.

CAPITULO III
DAS ORIENTACOES PARA A IMPLEMENTACAO

Art. 3° Para assegurar a implementacdo do disposto nesta Resolucdo, compete ao
Ministério da Educacao —-MEC:

I - zelar pelo fiel cumprimento das Diretrizes Nacionais para a Formagao Inicial e
Continuada de Professores.

Il - elaborar e encaminhar ao Conselho Nacional de Educacdo — CNE subsidios
destinados a elaboracao de Diretrizes Operacionais Curriculares para o Ensino da Arte na
Educacdo Basica, considerando as disposicdes da BNCC e orientagdes metodoldgicas
complementares para sua implementacao;

III - Elaborar e encaminhar ao CNE subsidios destinados a elaboracdo de parametros
nacionais de qualidade e equidade para o ensino de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro no
Ensino Fundamental e no Ensino Médio;

IV - prestar assisténcia técnica e financeira aos Sistemas de Ensino e as escolas,
assegurando:
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a) a elaboracdo e publicacdo de materiais de orientagdo aos Sistemas de Ensino,
voltados as etapas da Educacao Infantil, do Ensino Fundamental ¢ do Ensino Médio, e suas
respectivas modalidades;

b) a promogao de agdes para a expansao e melhoria dos cursos de formagao inicial de
professores e demais profissionais da educagdo, considerando, especialmente, os cursos
superiores de licenciatura em Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro;

c) a promog¢do de agdes de formacdo continuada dos profissionais da educacdo das
etapas do Ensino Fundamental e Ensino Médio e suas modalidades e das equipes técnicas das
secretarias de educagdo, em regime de colaboragdo com os estados, o Distrito Federal e os
municipios;

d) a articulagdo e integracao das acdes especificas de fortalecimento do ensino da Arte
com as demais politicas e programas federais desenvolvidos na Educa¢do Bésica, Técnica e
Profissional; e

e) a definicdo de indicadores de acompanhamento e o efetivo monitoramento e
avalia¢do da implementagdo do disposto nesta Resolucao;

§ 1° As acdes para a expansao ¢ melhoria dos cursos de Formacao Inicial e Continuada
de Professores e demais profissionais da educagdo, devem contemplar a preparacdo para o
desenvolvimento de praticas pedagdgicas inclusivas, a acessibilidade estética e
comunicacional e o uso de tecnologias assistivas aplicadas ao ensino da Arte;

§ 2° Os processos de acompanhamento da implementacdo destas Diretrizes deverdo
incluir indicadores de participagdo e permanéncia nas atividades artisticas, com dados
desagregados por deficiéncia, altas habilidades, género, etnia, raca e condi¢do
socioecondmica, de modo a avaliar impactos, prevenir desigualdades, promover
potencialidades e talentos, agregar novas perspectivas socioculturais e garantir a circularidade
de diferentes saberes e fazeres.

Art. 4° Para assegurar a implementacdo do disposto nesta Resolu¢do, os Sistemas de
Ensino e as escolas deverdo observar orientagdes especificas considerando as seguintes
dimensdes estratégicas:

I - reorganizacdo dos curriculos e dos tempos curriculares;
IT - alocagao dos professores;

III - infraestrutura fisica e pedagogica; e

IV - procedimentos de avaliagao;

Art. 5° No que tange a reorganizagdo dos curriculos e tempos curriculares, compete
aos Sistemas de Ensino e as escolas sob sua jurisdi¢ao:

I - revisar suas propostas curriculares, de modo a assegurar a explicitacdo dos direitos
e objetivos de aprendizagem, em cada etapa do Ensino Fundamental e no Ensino Médio,
considerando os quatro componentes curriculares que integram o Campo de Conhecimento
Arte, na Area de Linguagens e nas demais areas do conhecimento, e respectivos componentes
curriculares previstos na BNCC, bem como nas orientagdes metodologicas para sua
implementagdo progressiva;

IT - definir a alocacdo da carga horaria, em cada etapa do Ensino Fundamental e no
Ensino Médio e suas modalidades, para o Campo de Conhecimento Arte, considerando cada
um dos seus quatro componentes curriculares; e
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III - definir, com implementagdo progressiva, o regime de oferta dos componentes
curriculares do Campo de Conhecimento Arte, assegurando, no minimo, a presenca de dois
componentes curriculares em cada ano/série do Ensino Fundamental e Ensino Médio ao final
do prazo de implementacgdo da presente Resolugao.

§ 1° Recomenda-se que a oferta dos componentes curriculares definidos para cada
ano/série seja feita ao longo de todo o ano letivo e que seja assegurado ao menos um tempo
curricular para cada componente.

§ 2° Os Sistemas de Ensino, as redes e unidades escolares devem observar a legislacao
vigente relativa a Educagdo Especial Inclusiva, em conformidade com o Decreto n® 12.686, de
20 de outubro de 2025, assegurando aos estudantes publico alvo do Atendimento Educacional
Especializado — AEE a garantia de acesso ao Ensino de Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro, por meio de recursos € servigos que apoiem, complementem ou suplementem o
processo de escolarizagdo dos estudantes com deficiéncia, com Transtorno do Espectro
Autista — TEA e com altas habilidades ou superdotagao.

§ 3° Os Sistemas de Ensino, as redes e unidade escolares deverdo assegurar a
articulacdo entre os docentes dos componentes curriculares Artes Visuais, Danga, Musica e
Teatro e o Atendimento Educacional Especializado, com vistas a eliminagdo de barreiras a
participacdo, a frui¢do e a produgdo artistica dos estudantes da Educagdo Especial, na
perspectiva inclusiva.

Art. 6° No que tange a formacdo inicial e alocagdo de professores, compete aos
Sistemas de Ensino, escolas e redes de escolas sob sua jurisdi¢do:

I - observar as Diretrizes Nacionais para a Formagao Inicial de Professores;

IT - realizar a revisdo de suas normas para sele¢do e contratacdo de professores,
assegurando a realizagdo de concursos publicos para a contratagdo de professores para as
escolas publicas, de modo a garantir que, gradualmente e conforme os respectivos planos de
implementagdo, os componentes curriculares Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro sejam
ministrados por profissionais com licenciatura especifica e com diploma no respectivo
componente artistico de sua atuacao;

IIT - garantir, nos processos seletivos para alocagdo de professores, o cumprimento das
acOes afirmativas previstas na legislagdo vigente, assegurando a participagdo de grupos
historicamente minorizados;

IV - definir o regime de atribuicdo da regéncia das aulas para cada componente
curricular, respeitando a legislacdo vigente sobre o piso e a jornada dos profissionais do
magistério;

V - definir orientagdes especificas para a alocagdo de parcela da carga horaria dos
docentes dos componentes curriculares Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro para
participagdo em projetos artisticos e culturais interdisciplinares e integradores nas diferentes
manifestagdes das artes na vida contemporanea, permitindo a articulagdo entre as linguagens
artisticas e experiéncias culturais, cientificas, tecnoldgicas e de participagdo social, sem
prejuizo da regéncia das aulas dos componentes especificos e de suas demais atribuigdes
como docentes; €

VI - incentivar a integracao dos docentes dos componentes curriculares Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro com os demais docentes da Educagdo Infantil, do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio, por meio de projetos interdisciplinares e integradores nos
campos de experiéncia, e nas areas do conhecimento previstas na BNCC, sem prejuizo da
regéncia das aulas dos componentes especificos e de suas demais atribuicdes; e
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VII - definir orientagdes especificas e formas de incentivo a integracdo de Artistas e
Mestres das Culturas Populares e Tradicionais com os docentes dos componentes curriculares
Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, em regime de trabalho colaborativo.

§ 1° Recomenda-se que a carga horaria dos docentes dos componentes curriculares Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro, destinada a projetos interdisciplinares e integradores a que
se referem os incisos V, VI e VII do caput, ndo ultrapasse 25% (vinte e cinco por cento) da
carga horaria total de trabalho dos docentes.

§ 2° O trabalho colaborativo de que trata o inciso VII deste artigo devera assegurar a
especificidade da func¢do docente no planejamento e condugdo das atividades, com a
intencionalidade pedagogica e a integracao das propostas ao Projeto Politico-Pedagodgico —
PPP da unidade educacional e a proposta curricular do Sistema de Ensino.

Art. 7° No que tange a infraestrutura fisica e pedagogica, compete aos Sistemas de
Ensino e as escolas sob sua jurisdigdo:

I - realizar pesquisa de diagnostico das necessidades de infraestrutura fisica e
pedagogica de suas unidades educacionais para a implementag¢do da oferta dos componentes
curriculares Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro ao longo do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio;

IT - elaborar plano de acdo, com metas progressivas, para a melhoria da infraestrutura
fisica e pedagogica, considerando os resultados da pesquisa de diagndstico e as metas e
estratégias definidas no Plano Nacional de Educacdo — PNE e em seus respectivos Planos de
Educagao;

IIT - promover a integragdo do espago escolar com outros espagos de produgao, fruicdo
e mediagdo cultural e artistica presentes nos diferentes territorios; e

IV - estimular a integragdo entre as escolas e suas comunidades, incluindo coletivos de
artistas, movimentos culturais e instituicdes presentes nos territdrios, em agdes e projetos
desenvolvidos a partir do trabalho educativo com os componentes curriculares do Campo de
Conhecimento Arte.

Paragrafo unico. Os espagos fisicos, recursos, materiais € ambientes destinados ao
ensino das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro deverdo observar as normas de
acessibilidade arquitetdnica, comunicacional e pedagogica, assegurando a participacdo de
estudantes e profissionais da educagdo portadores de deficiéncia e com necessidades
especificas.

Art. 8° No que tange aos procedimentos de avaliagdo, cabera aos Sistemas de Ensino e
as unidades escolares assegurar que os processos avaliativos considerem o acesso, a
acessibilidade e as condi¢des de participagdo de todos os estudantes, com e sem deficiéncia,
altas habilidades e superdotacdo, nos processos de ensino e aprendizagem e no
desenvolvimento das expressdes artisticas e criativas.

§ 1° A avaliagdo do aprendizado e do desenvolvimento em cada componente do
Campo de Conhecimento Arte devera respeitar as diversidades e singularidades, assim como
os limites e as possibilidades de cada estudante, vedadas quaisquer formas de discriminagao,
estigmatizacado, adjetivacdo ou classificacdo valorativa de carater estético, €tico, de género, de
territorio, de geracionalidade, de raca, de etnia, religioso, politico e capacitista, garantindo a
pluralidade, a diversidade de ideias, concepg¢des, estilos e habilidades nas expressdes
individuais e coletivas.
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§ 2° Na Educacdo Basica, os processos reflexivos, cognitivos, criativos e de
experimentacdo das criangas, jovens e adultos devem ser respeitados na sua singularidade e
com intencionalidade pedagdgica.

CAPITULO IV
DISPOSICOES FINAIS

Art. 9° O MEC devera elaborar e encaminhar ao CNE, no prazo de cento e oitenta dias
a contar da data de publicacdo desta Resolucao, subsidios destinados a produgdo de Diretrizes
Operacionais Curriculares e Pardmetros de Qualidade e Equidade para o Ensino da Arte na
Educagdo Basica, considerando o teor do Parecer CNE/CEB n° 2, de 19 de margo de 2026,
que da base a esta Resolugdo, as disposi¢des da BNCC e orientagdes metodologicas para sua
implementagao.

Art. 10. O MEC devera elaborar plano de ag¢do para realizar a assisténcia técnica e
financeira definida no art. 3° desta Resolugdo em até cento e oitenta dias a contar da data de
sua homologacao.

Paragrafo tnico. O plano de a¢do do MEC, para assisténcia técnica e financeira,
devera ser atualizado periodicamente, considerando as Diretrizes Operacionais Curriculares,
os Parametros de Qualidade ¢ Equidade e os diagnésticos e planos de implementagdo
oriundos das redes de ensino.

Art. 11. Os Sistemas de Ensino e as escolas sob sua jurisdicdo deverdo revisar e
atualizar suas normas, conforme defini¢des estabelecidas nos arts. 5° e 6° desta Resolugao, em
até cento e oitenta dias apoés a homologacdo do plano de agdo de assisténcia técnica e
financeira do MEC.

§ 1° O processo de implementagdo de que trata o caput devera se basear em plano
devidamente definido pelo Sistema de Ensino, considerando prazos, estratégias, metas
progressivas e as condi¢des objetivas de estrutura e funcionamento das unidades escolares sob
sua jurisdigdo, em consonancia com o plano de agdo de assisténcia técnica e financeira do
MEC.

§ 2° Os conselhos de educagdo, no ambito de seus Sistemas de Ensino, deverao
atualizar seus atos normativos e referenciais curriculares, de modo a estabelecer os parametros
de organizagdo curricular, carga horaria, formas de oferta e regime de implementagdo em
consonancia com os dispositivos desta Resolucao.

§ 3° Os Sistemas de Ensino, em regime de colaboracdo com a Unido, deverdo
assegurar a completa implementacdo desta Resolugdo até o final do prazo de vigéncia do PNE
2026-2036.

Art. 12. Esta Resolugd@o entra em vigor na data de sua publicacdo.
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